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5 ESTILOS E GENEROS DISCURSIVOS

Saiba mais
0 termo género é empregado em mais de uma area de estudo.

Por exemplo:

e gramatica:significa avariacdo das palavras na lingua portuguesa para masculino,
feminino, neutro.

e linguistica: significa diversidade de texto usado na sociedade (poema, bula, MSN,
conversacao etc.).

e historia: significa, entre outros, os estudos sobre a mulher na sociedade
(desigualdade, luta etc.).

Ja tratamos dos tipos de texto. Cada tipo pode estruturar varios géneros textuais. Observe o
quadro.

Narracdo Romance, conto, cronica, epopeia etc.

Descricdo Romance, conto, bula, conversagéo etc.

Opinativo Carta do leitor, crénica, editorial, conversacao etc.
Expositivo Bula, enciclopédia, dicionario etc.

Argumentativo Dissertacdo, tese, artigo cientifico etc.

Texto € tipo e género. Comparo tipo e género com construcao. Toda construcdo tem uma base:
chéo, teto, paredes etc. Essa base pode sustentar casa, prédio, hospital, lanchonete, cinema etc. Assim
¢ o texto: ele tem uma base, uma estrutura de sustentacao, que € o tipo, e tem variedade , que € o
género.

Os géneros textuais podem ser orais ou escritos, podem ser formais ou informais e séo tdo numerosos
que os estudiosos nem tentam conta-los. Veja o esquema feito por Marcuschi (2001) para aproximar
géneros orais de géneros escritos pelo grau de (in)formalidade.
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INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTOS

Representacao do continuo dos géneros textuais na fala e na escrita
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Observe que nas comunicacOes pessoais 0s géneros escritos como cartas pessoais, bilhetes,
outdoor, inscricdo na parede, avisos estdo na mesma coluna que 0s géneros orais: conversas
publicas, conversa telefonica, conversa espontanea. Essa aproximacdo mostra que sao géneros
usados em situagdes sociais mais informais.

Na outra extremidade do esquema, nos textos académicos, encontram-se os géneros: artigos
cientificos, leis, documentos oficiais, relatorios, pareceres em processo na mesma coluna dos
géneros orais: exposicao académica, conferéncia, discursos oficiais. A aproximacao se deve ao fato
de esses géneros serem usados em situagao social muito formal.

Deparamo-nos com diferentes géneros durante as mais diversas situagdes comunicativas das
quais participamos socialmente: anuncios, relatorios, noticias, palestras, piadas, receitas etc. Veja,
por exemplo, o que podemos fazer quando queremos:

e escolher um filme para assistir no cinema.

Podemos consultar a secao cultural de um dos jornais da cidade ou uma revista especializada, ler
num outdoor sobre o lancamento do filme que nos agrada ou, ainda, pedir a opinido de um amigo.

e saber como chegar a um local desconhecido por nos.

Podemos consultar um guia de ruas da cidade ou, ainda, perguntar a alguém que conheca o trajeto.
Quem sabe até pedir que essa pessoa desenhe o caminho.
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e convidar um amigo para nossa festa de aniversario.

Podemos mandar um e-mail, um convite pelo correio, telefonar-lhe, enviar um “torpedo” pelo celular.

e entreter uma crianca.

Aqui as possibilidades sao varias! Podemos ler histdrias de fadas, lancar adivinhas, lembrar antigas
cancoes, recitar quadrinhas e parlendas, propor jogos diversos, assistir a um desenho etc.

Em todas as situacoes descritas acima, utilizamos textos em diferentes géneros, isto €, para situacoes
efou finalidades diversas; lancamos mao de um repertorio diverso de géneros textuais que circulam
socialmente e se adaptam as diferentes situacées de comunicacao. Cada um desses géneros exige, para
sua compreensdo ou producao, diferentes conhecimentos e capacidades.

De modo geral, todos os géneros textuais t€m em comum, basicamente, trés caracteristicas:

e 0 assunto: o que pode ser dito através daquele género.

e 0 estilo: as palavras, as expressoes, as frases selecionadas e 0 modo de organiza-las.

e 0 formato: a estrutura em que cada agrupamento textual € apresentado.

Os géneros surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem.
O conjunto dos géneros € potencialmente infinito e mutavel, materializado tanto na oralidade quanto na
escrita. Os géneros sdo vinculados a vida cultural e social e contribuem para ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas no dia a dia. Assim, sao exemplos de géneros textuais: telefonema, carta, romance, bilhete,

reportagem, lista de compras, piadas, receita culinaria, contos de fadas etc.

Para Bronckart (1999), “a apropriacdo dos géneros ¢ um mecanismo fundamental de socializagdo, de
insercdo pratica nas atividades comunicativas humanas’

Aspectos tipoldgicos e géneros

Dominios sociais de comunicagio Capacidades de linguagem dominantes | Exemplos de géneros orais e escritos

Cultura literaria ficcional

Documentacdo e memorizacéo das
acdes humanas orais

Instrucdes e prescricoes orais

Narrar
Acdo através da criacdo da intriga

Relatar
Representacédo pelo discurso de experiéncias
vividas, situadas no tempo

Injuncéo

fabula

lenda

ficcdo cientifica
romance policial
romance de aventura
adivinha

conto

relato de experiéncia
relato de viagem
testemunho

caso

noticia

cronica social, esportiva
biografia

curriculo

instrucoes de montagem
receita

regulamento

regras de jogo
instrucoes de uso
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INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTOS

1. Os textos, sejam orais ou escritos, podem ser aproximados por causa do grau de (in)formalidade,
como em uma das alternativas abaixo:

a) bilhete (escrita) - relato (fala)

b) artigo cientifico (escrita) - discusséo na TV (fala)
¢) formulario (escrita) - conferéncia (fala)

d) bula (escrita) - noticiario (fala)

e) MSN (escrita) - conversacéo telefonica (fala)

2. Quanto a estrutura, identifique em qual das alternativas o texto seque o modelo injuntivo e o
género receita.

a) Receita de Ano-Novo

Para vocé ganhar belissimo Ano-Novo

cor do arco-iris, ou da cor da sua paz,

Ano-Novo sem comparacdo com todo o tempo ja vivido
(mal vivido talvez ou sem sentido)

para vocé ganhar um ano

nao apenas pintado de novo, remendado as carreiras,
mas novo nas sementinhas do vir-a-ser;

novo até no coracao das coisas menos percebidas?

b) Neste material, procuramos mostrar de que forma os novos conhecimentos linguisticos,
principalmente os incluidos no campo da linguistica textual, podem contribuir para o aprimoramento de
uma das mais importantes formas de opera¢des didaticas no ensino da lingua portuguesa, a compreensao
e a interpretacdo de texto.

¢) Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo herdico o brado retumbante,

E 0 sol da liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Patria nesse instante.

d) Cozinhe o frango em agua com sal e 2 folhas de louro até ficar bem macio. Separe o frango,

desfie e guarde o caldo. Faca um refogado com alho, cebola e tomates picados e nele coloque o frango
desfiado, as ervilhas, o milho e as azeitonas picadas (guarde um pouco para a decoracio), adicionando

um pouco do caldo de frango que foi guardado.

% Trecho do poema Receita de Ano-Novo, de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987).
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e) Apesar de ndo ter mais os movimentos da perna, o ex-fuzileiro naval Jake Sully ainda sente
que pode ser um guerreiro. Sua intuicao comeca a se tornar realidade quando ele viaja a anos-luz
até a estacado espacial montada no Planeta Pandora. La, os humanos tentam explorar o minério
unobtanium, que pode salvar a Terra de um colapso de energia. Habitado por grandes seres azuis,
os Na'vi, o local tem uma atmosfera fatal para qualquer terrestre. Por isso, oficiais criaram o
programa Avatar, em que um corpo biologico, hibrido de humano e Na'vi, pode ser comandado a
distancia.

Resolucdo dos exercicios:

1. A alternativa correta é a e): MSN e conversagio telefénica se aproximam pelo grau de
informalidade. Nas outras alternativas os textos ndo se aproximam porque um ¢ muito formal e
outro mais informal.

2. A alternativa correta é a d). A estrutura de um texto seque uma estrutura global, que pode ser
narrativa, injuntiva, expositiva etc., e essa estrutura forma um género, como poema, novela, conversacao
e outros. Nesta questdo, pede-se para identificar um texto que seja, a0 mesmo tempo, injuntivo e receita,
que € o caso do texto da alternativa d.

5.1 Géneros textuais virtuais

Géneros virtuais € 0 nome dado as novas modalidades de géneros textuais surgidas com o
advento da internet, dentro do hipertexto. Eles possibilitam, entre outras coisas, a comunicacao
entre duas ou mais pessoas mediadas pelo computador. Conhecida como Comunicacdo Mediada
por Computador (CMC), essa forma de intercdmbio caracteriza-se, basicamente, pela centralidade
da escrita e pela multiplicidade de semioses?: imagens, sons, texto escrito (cf. Marcuschi,
2004).

Os principais géneros virtuais estao descritos a sequir:

e e-mails - bilhetes, mensagens ou cartas virtuais que, dependendo do receptor, podem ser formais
ou informais. A resposta pode ser quase instantanea, independentemente da distancia geografica
dos interlocutores.

e salas de bate-papo ou chats - nos chats o dialogo € simultaneo entre duas ou mais
pessoas que, geralmente, criam um apelido (nick name). Centrado basicamente na escrita,
a linguagem nesse meio possui caracteristica impar pela presenca de abreviagoes, escrita
fonética, homofonia, taquigrafa e sinais graficos que expressam emocdes. Exemplifico no
quadro a sequir:

2Uma definicdo de semiose seria que € qualquer acdo ou influéncia para sentido comunicante pelo estabelecimento
de relacoes entre signos que podem ser interpretados por qualquer audiéncia.

_® .




INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTOS

100graca Sem graca ) Feliz
100$$ Sem dinheiro i Triste
\/6 Vocés =) Muito feliz
100sual Sensual d:-) Usando boné
4ever Forever *) Drogado
D+ Demais -[#] Aparelho
4 you For you -e Desapontado
+/- Mais ou menos X-) Timido
=VC lgual a vocé -0 Impressionado
Blz Beleza Ksa Casa
Bjs Beijos Kbelo Cabelo
Fmz Firmeza Te Teclar
Miz Moleza Kbeca Cabeca
Fds Fim de semana Ksado Casado
Sdd Saudade Kreta Careta
Ctz Certeza d de

*Abreviacdes em que prevalecem somente as consoantes, desfigurando a palavra.

o Listas de discussdo - pessoas com 0s mesmos interesses formam grupos que interagem
através de e-mails. Cada grupo € gerenciado por um moderador que aprova ou ndo a entrada
de novos membros, remove (deleta) outros que ndo estdo sequindo as normas do grupo.

e weblogs (blogs) - blog ¢ um didrio virtual publico, onde as pessoas escrevem sobre si, expdem
suas ideias, que pode ser atualizado com frequéncia. Pode ser privado ou visitado e postado por
amigos ou por qualquer navegador da rede.

e webquest — ¢ um modelo extremamente simples e rico para dimensionar usos educacionais
da web, com fundamento em aprendizagem cooperativa e processos investigativos na
construcdo do saber. Foi proposto por Bernie Dodge em 1995 e hoje ja conta com mais de
dez mil pdginas na web, com propostas de educadores de diversas partes do mundo (EUA,
Canada, Islandia, Australia, Portugal, Brasil, Holanda, entre outros). Para desenvolver uma
webquest € necessario criar um site que pode ser construido com um editor de html, com
um servico de blog ou até mesmo com um editor de texto que possa ser salvo como pagina

da web.
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Uma webquest tem a sequinte estrutura:

introducao

tarefa

® Processo

recursos
e avaliacdo

conclusdo

Os e-mails, os chats, os meios de comunicacdo instantanea, listas de discussao e weblogs (diarios)
sdo 0s mais utilizados. As aulas chat e por e-mail no ensino a distancia estdo se popularizando. A
comunicacdo se da pela linguagem escrita em todos esses géneros. Ela € uma linguagem informal
e simultdnea em sua producdo, em sincronia com seu interlocutor pela necessidade da reacao em
tempo real.

1. A'linguagem empregada na tirinha € verbal e ndo verbal. Justifique a afirmacéo.

2. A compreensdo da tirinha deve-se ao conhecimento prévio do leitor sobre a linguagem utilizada
em chats. Explique.

_@
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Resolucao dos exercicios:

1. Atirinha tem a linguagem verbal, constituida da fala do personagem, e a linguagem ndo verbal,
composta pelas imagens figurativas do personagem, pela expressao fisiondmica e pela onomatopeia
"boom".

2. A tirinha usa um dos recursos graficos do chat - o emotion - para a construcao de sentido.
Cada emotion (carinha) representa uma emocéo. Por se tratar do mundo bélico, a carinha feliz do 1°
quadrinho néo € condizente com o tiro de canhdo que foi disparado pelo recruta Zero; mais "adequada”
€ a carinha de raiva, de braveza, vista no 3° quadrinho.

6 SUPORTE DE GENEROS TEXTUAIS

Ja ouviu falar em suporte? No significado do dia a dia, suporte € algo que da sustentacdo, apoio,
base para alguma coisa. Vejo, na minha cozinha, um suporte para o micro-ondas; converso com minha
irmé e tenho nela um suporte para enfrentar uma determinada situacédo. Fora esses usos cotidianos,
a palavra suporte, conforme a area (economia, matematica, heraldica etc.), carrega significados bem
especificos.

Como néo poderia deixar de ser, também na drea de estudo de texto a palavra suporte tem seu
significado especifico. Quando lemos ou escrevemos, recorremos a um suporte de género textual. Tente
identificar qual € o suporte do texto na seguinte situacao:

"0i, Paulo, sou a Ana Lucia. Me ligue o mais rapido possivel, por favor.”

O texto pode ser um recado gravado e o suporte, no caso, pode ser uma secretaria eletronica ou vocé
pode considerar que o texto seja uma mensagem enviada pelo celular e que este seja o suporte.

Da lista abaixo, qual voceé assinalaria como sendo suporte de género textual?

- Jornal

- Revista

- Gibi

- Computador
- Telefone

- Caderno
Se vocé assinalou todas as opces como suporte, esta corretissimo.

"Suporte de um género textual”, entdo, como bem define Marcuschi (2008, p. 174-175), "é uma superficie
fisica, em formato especifico, que suporta, fixa € mostra um texto. Essa ideia comporta trés aspectos:
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a) Suporte é um lugar (fisico ou virtual).
b) Suporte tem formato especifico.
¢) Suporte serve para fixar e mostrar o texto."

Ao ser definido como lugar fisico (ou virtual), o suporte deve ser real, ou seja, ter materialidade, que
se torna, no caso, incontornavel e imprescindivel. Sobre o formato especifico, o suporte pode ser uma
revista, um livro, um jornal, um outdoor e assim por diante. Quanto ao terceiro aspecto, a funcao basica
do suporte € fixar o texto e torna-lo acessivel.

Considerar o suporte, quando lemos ou escrevemos, € ter consciéncia de que ele "ndo €
neutro” e de que o género textual "ndo fica indiferente” ao suporte. Vejamos a situa¢ao dada: “0i,
Paulo, sou a Ana Lucia. Me ligue o mais rapido possivel, por favor." Se o texto estiver escrito em
papel e sobre uma mesa, o suporte € a folha de papel e o género textual € bilhete; se for passado
pela secretaria eletronica, o género € recado; se o texto for remetido via correio, o género €
telegrama. O conteudo nao muda, mas o género textual € classificado conforme sua relacdo com
0 suporte.

O suporte interfere também na posi¢do fisica do leitor e do produtor do texto. O leitor I€ géneros
textuais e ndo o suporte material; o produtor escreve géneros e ndo suportes; na verdade, a pessoa
produz e |€ géneros textuais nos mais diversos suportes. Dependendo do suporte, a pessoa: senta-se, fica
em pé, fica deitada; segura o suporte com uma mao, com ambas as maos, nao segura; move os olhos,
move a boca, move a mio; inclina a cabega etc.

mm e — - - - --EXERCICIOS- === === - -

1. Observe e anote a posicéo fisica dos leitores em relacdo aos sequintes suportes: a) livro; b) jornal;
¢) celular.

2. Quando o corpo € suporte. O que lemos quando vemos:

a) 0 antebraco marcado com a frase "Sexo, drogas e rock and roll"?

b) O dedo polegar marcado de tinta azul ou preta?

¢) 0 antebraco marcado a ferro no Brasil de 18367

3. Existe maior grau de formalidade (F) ou informalidade (I) ao escrever nos sequintes suportes?

() celular () computador —MSN () caderno de curso
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Resolucao dos exercicios:

1.0 comportamento do leitor muda de acordo com o suporte. No caso do livro, por exemplo, a
pessoa pode ler sentada, segurando o suporte com uma mao ou com ambas, afastar ou aproximar
mais o livro do rosto. Diferente do livro, o jornal dificulta, por exemplo, a leitura da pessoa que
esteja deitada. O celular, com suas inovacgées tecnologicas, muda o comportamento das pessoas,
por exemplo: o usuario pode seqgurar o celular apenas com uma mao, guarda-lo na bolsa ou no
bolso e ouvir o texto através de fone. Dizemos que sdo varidveis as relacoes entre o corpo da
pessoa € 0 suporte.

2. Nos podemos entender que: a) a pessoa tatuada viveu na década de ouro do rock ou que a admira;
b) a pessoa tirou suas digitais, por exemplo; ¢) a pessoa era escrava.

3. Um texto sera mais ou menos formal, dependendo das circunstancias: o assunto (trivial, como
o trabalho); a pessoa que receberd o texto; o grau de proximidade entre quem escreve e quem I&; e
também o suporte. Se considerarmos o nosso cotidiano, o celular e o computador (para MSN) sdo mais
informais do que o caderno de curso (pelo contetido).

Marcuschi (2008) distingue duas categorias de suporte textual. O autor identifica a categoria dos
suportes convencionais, tipicos, criados apenas para ser suporte. Um exemplo dessa categoria € o suporte
livro. Outra categoria € a de suporte incidental, que pode fixar texto, mas ndo € destinado a esse fim. O
corpo € um exemplo de suporte incidental.

6.1 Suporte convencional

Sao varios os suportes desse tipo: livro, livro didatico, jornal, revista, revista cientifica, radio, televisao,
telefone, quadro de aviso, outdoor, encarte, folder, luminosos, faixas. A seguir, destaco seis:

e Livro

Quantas vezes ja declaramos "Eu vou ler o livro", "Eu ja li aquele livro" O livro, no entanto,
nao € um género textual, mas um suporte, com formato especifico, pois apresenta capa, paginas,
encadernacao etc. O livro comporta diversos géneros textuais, como romance, poema, tese de
doutorado etc.

e Livro didatico (LD)

O livro didatico € usado em contexto de ensino-aprendizagem. Ele € um suporte que incorpora
varios géneros textuais. Em um livro didatico de historia, por exemplo, podemos encontrar charge,
letra de musica, entre outros géneros textuais, além da divulgacéo cientifica. Em LD de matematica,
0s géneros textuais encontrados sao divulgacdo cientifica, tabela, graficos etc. Em LD de portugués, os
géneros sao bem variados, abrangendo de textos ficcionais (poema, conto, HQ etc.) até néo ficcionais,
como tabela, mapa, artigo de opinido. Enfim, os géneros textuais tipicos no LD sdo exercicios escolares,

redacdo, instrugdes, entre outros.
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e Jornal

O jornal € suporte de muitos géneros textuais: cartas do leitor e editorial; noticia, reportagem,
entrevista; charge, hordscopo, tirinha; sinopse, cruzadinha. Sua veiculacdo é cotidiana e atinge milhares
de leitores no pais.

O jornal lembra, em certo sentido, o dicionario ou a lista telefonica. Isso porque o leitor geralmente
busca as mesmas secoes de interesse - politica, entretenimento etc. - deixando de lado o restante, o que
significa néo ler todos os textos do jornal.

e Revista

A revista € um suporte de género textual que aborda tema especifico. Se a revista €, suponhamos, de
moda, 0s géneros sequirdo essa tematica. Os géneros que circulam nesse tipo de revista sao desde textos
que giram sobre o assunto, como noticia, reportagem, editorial, até os mais dispersos, como hordscopo,
tirinha, sinopse de filme.

e Revista cientifica

E suporte de géneros bastante especificos e ligados a um dominio discursivo: cientifico, académico,
instrucional.Osgénerosencontradossao:artigos, resenhas, resumos,comunicacoes, debates, programacao
de congresso, programas de curso e outros dessa natureza.

e Radio

A relevancia do suporte radio no Brasil se deve a sua historia no pais. Nagdo de porte continental,
de lonjuras e distancias que nem sempre sao alcancadas pelos meios de transmissao de midias atuais e
onde muitos brasileiros ndo tém televisdo em seus lares pelo fator custo, mas onde a quase totalidade
possui radio. Os géneros que se manifestam sdo essencialmente orais: conversa¢do, noticia, anuncio
publicitario, letra de musica etc.

6.2 Suporte incidental

Os suportes denominados incidentais sao meios casuais de fixacdo de um texto. Boa parte dos
textos em circulagcdo pelos ambientes urbanos se acha nesses suportes, como embalagem, para-
choque, roupa, corpo, parede, muro, paradas de onibus, estacdo de metrd, calcadas, fachadas,
meio de transporte.

e Para-choque
Os veiculos - carro de passeio, caminhdo, entre outros - tornam-se suportes para géneros textuais,

como ditados populares e provérbios. Na verdade, ndo € apenas o para-choque, mas também as
janelas.

_® .
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e Embalagem
A embalagem pode trazer género textual como: rdtulo, receita (culindria), breve bula.
e Muro

Os muros servem de suporte para géneros textuais como propaganda politica, anuncios, pichacoes.
Sdo textos pouco desenvolvidos, mas de grande eficacia comunicativa.

1. O Banco do Brasil, por exemplo, distribui para seus clientes um folheto sobre aplicacdo
para a familia toda. Levando em conta a situacdo comunicativa e o contexto social, podemos
considerar que:

a) O folheto distribuido possui um leitor especifico, ou seja, ndo é para qualquer pessoa que adentre
0 banco.

b) O folheto serve para qualquer leitor que se interesse pela tematica.

¢) O folheto é um suporte distribuido, sem relagéo direta com a institui¢éo que o produziu.

d) O folheto é publico, logo, todos os clientes e ndo clientes o recebem.

e) O folheto ¢ dissociado do leitor-cliente.

Resolucao do exercicio:

A alternativa correta é a a). O banco criou e distribuiu folheto para, primeiro, anunciar um tipo
de servico, sequndo, para um publico especifico, considerado pelo banco o cliente potencial para tal
servico. Assim, o folheto ndo se destina a qualquer leitor-publico, incluindo muitos clientes do banco
(uma vez que nem todos os clientes tém condicdo de adquirir tal servigo).

7 QUALIDADES DO TEXTO

7.1 Fatores externos do texto

A coeréncia de um texto € construida pela interacao de fatores, entre eles, o que esta escrito no texto
- 0U s€ja, a lingua manifestada -, e os conhecimentos do leitor.

Um texto pode ser muito bem escrito, com emprego de termos técnicos, especificos, instruindo
sobre como fazer um cisalhamento. Se o leitor ndo € da area de encadernacdo, nao consequira
entender o texto. Ele ndo tera coeréncia por causa da falta de conhecimento prévio do leitor.
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O contrario também ocorre. O texto esta bem escrito, sem contradicdes, com muitas informagoes
uteis, mas essas informacdes ja ndo tém a manor novidade para o leitor. Nesse caso, 0 texto ndo causara
interesse ao leitor, que, na verdade, considerara sua leitura perda de tempo.

Existem, entdo, fatores fora do texto que interferem tanto na sua producdo quanto na
leitura. Esses fatores sdo: intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade, informatividade e
intertextualidade®.

7.1.1 Intencionalidade

A intencionalidade ¢ um fator externo ao texto e se relaciona ao produtor do texto. O produtor
preocupa-se em construir um texto coerente, coeso e capaz de atender aos objetivos do leitor.

A meta do autor pode ser informar, impressionar, alarmar, convencer, persuadir, defender etc. E ela
que orienta a producao do texto.

7.1.2 Aceitabilidade

A aceitabilidade diz respeito ao leitor, que, durante a leitura do texto, tenta recuperar a coeréncia
textual, atribuindo-lhe sentido. O leitor recebe o texto como aceitavel, tendo-o como coerente e coeso,
passivel de interpretacao.

Para produzir e interpretar um texto de modo satisfatdrio, além do principio de cooperacdo entre
autor e leitor, deve haver trés competéncias fundamentais:

- competéncia linguistica: € aquela em que autor e leitor precisam ter o dominio da lingua, base da
comunicagao.

- competéncia enciclopédica: € o conhecimento de mundo.

- competéncia genérica: o autor deve adequar seu texto a certo género discursivo para que o leitor
seja capaz de, a0 menos, distinguir diferentes géneros para melhor compreender e interpretar o
texto lido.

As competéncias nao se manifestam numa ordem sequencial € tampouco essa ordem prejudica a
interpretacdo do discurso.

O produtor deve, no primeiro momento, possuir condicoes de produzir qualquer tipo de texto
e, em sequida, prever um leitor com o qual ele pretenda compartilhar suas ideias via texto. Dentro
desse processo interativo entre autor e leitor, mediado pelo texto, ndo ocorre apenas uma relacao
de casualidade, mas de cumplicidade, visto que a atividade de um so6 pode ser concluida com

%00s fatores de textualidade, incluindo os internos (coeséo e coeréncia) da lingua, sdo analisados por Beaugrande
e Dressler e sintetizados por Costa Val (1999).
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sucesso caso 0 outro a complete também. Kleiman (1989, p. 65) esclarece a cumplicidade estabelecida
entre autor e leitor do sequinte modo:

Mediante a leitura, estabelece-se uma relagdo entre leitor e autor que tem sido definida como
de responsabilidade mutua, pois ambos tém a zelar para que os pontos de contato sejam
mantidos, apesar das divergéncias possiveis em opinioes e objetivos. Decorre disso que ir ao
texto com ideias preconcebidas, inalteraveis, com crencas imutaveis, dificulta a compreenséo
quando estas ndo correspondem aquelas que o autor apresenta, pois nesse caso o leitor nem
sequer conseque reconstruir o quadro referencial através de pistas formais,

Com base no exposto por Kleiman, podemos presumir que o autor € o leitor se tornam responsaveis
no processo de leitura. Assim, o autor, ao elaborar um texto, deve fazé-lo de modo claro, deixando pistas
para que o leitor o compreenda e reconstrua o caminho percorrido pelo autor. O papel do leitor, nesse
processo, € confiar e perceber que as informagdes contidas no texto apresentam algo de relevante e
que sao enunciadas de modo claro e coerente. Se, porventura, o leitor se depara com possiveis entraves
no processo de leitura, ele deve valer-se de seu conhecimento linguistico, textual e de mundo. Tais
conhecimentos sdo preponderantes para que esse leitor compreenda um texto de modo eficiente. Sendo
assim, conforme Kleiman, a construcao de sentido de um texto € o resultado da interagdo dos diversos
niveis de conhecimentos de que dispde o leitor.

Na produgdo escrita, o leitor tem um papel fundamental, visto que o texto nao € algo independente,
ou seja, o texto passa a ter significacdo a partir do momento em que ele possibilita ao leitor uma leitura,
uma compreensao e uma interpretacao.

7.1.3 Situacionalidade

A situacionalidade realiza-se na adequacdo a situacdo comunicativa do produtor/texto/leitor,
inteirados no contexto. A producdo e a leitura do texto ocorrem situadas em uma situacdo - social,
cultural, ambiental etc.

Uso o exemplo de Marcuschi (2008, p. 129):
Tomemos o caso de alguém que quer falar ao telefone: essa situacao exigira uma série de acoes
mais ou menos consolidadas e que vao constituir o género telefonema. Havera a chamada,

as identificagdes e os cumprimentos mutuos, a abordagem de um tema, ou de varios, € as
despedidas.

Assim € com qualquer texto que exige situacoes definidas. Ou, em outras palavras, o texto “conserva
em si tracos da situacao”

7.1.4 Informatividade

A informatividade diz respeito ao grau de informatividade do texto, tanto no aspecto formal quanto
no conceitual. O texto atende a expectativa do leitor ou rompe com ela.
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O fator de informatividade € importante como norteador para o produtor do texto. O produtor,
antes de iniciar seu texto, precisa ter em mente o tipo de leitor que ele quer ou que tipo de leitor sera
destinado a ele. Vamos considerar as situagdes a) e b):

a) E solicitada ao produtor uma palestra sobre questio de género para uma plateia constituida por
historiadores e antropologos.

b) E solicitada ao produtor uma palestra sobre questio de género para alunos ingressantes no curso

de historia e ciéncias sociais.

Na situagdo a), o produtor terd como leitores-ouvintes especialistas no assunto; pessoas que ja
conhecem muito sobre questdo de género e esperam, portanto, pelo menos, um conteudo novo, atual.
Se o produtor ndo tomar cuidado com o texto que for apreesentar, podera ser repetitivo; podera falar o
abc para quem ja sabe o alfabeto.

Na situacdo b), o produtor tera como leitores-ouvintes de sua palestra pessoas que ndo conhecem o
assunto ou que conhecem superficialmente. Nesse caso, o produtor precisa iniciar seu texto explicando,
por exemplo, que o termo "questdo de género” na drea de historia, de antropologia, significa o estudo
do papel da mulher na sociedade. Tal informacéo seria redundante se apresentada para o publico da
situagdo a), no entanto, seria extremamente esclarecedor para o publico da situacgéo b).

Como bem diz Marcuschi (2008, p. 132), "ninguém produz textos para ndo dizer absolutamente
nada." Para o autor, € essencial pensar que em um texto deve ser possivel distinguir:

e 0 que o texto quer transmitir.

e 0 que € possivel extrair dele.

e 0 que ndo € pretendido.
7.1.5 Intertextualidade

A intertextualidade € fendmeno ocorrido no texto quando este faz referéncia a outro. A palavra
intertextualidade € derivada de

inter (entre) + texto + dade

significando, entéo, relacdo entre textos.
Vamos aos exemplos de relagdo entre textos:

e Emlinhasbem gerais, pode-se dizer que as ciéncias sociais englobam disciplinas que estudam as
sociedades humanas, sua cultura e evolu¢do. Coube ao filosofo grego Aristoteles, que viveu no

_®



INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTOS

século IV a.C., cunhar uma defini¢do que, imperfeita para os tempos modernos, ainda mantém
uma forca singular: ‘o homem € um animal politico, incapaz de viver sozinho: O problema ¢é
que a convivéncia com os outros obriga a muitas indagacées. O que da origem aos conflitos, as
crises politicas, a escassez? Ai € que entram as ciéncias sociais, estudando os problemas sociais,
econdmicos, politicos, espaciais e ambientais, para, ao diagnostica-los, resolvé-los, se ndo de
todo, pelo menos ajudando a minora-los.*

No exemplo acima, temos um texto publicado no site da Unesp. Ele serve para informar sobre o
curso de ciéncias sociais e sobre o foco de interesse desse curso. O leitor provavel € um vestibulando,
que, indeciso, precisa conhecer melhor o curso e procura no site dessa e de outra instituicdo de
ensino. Nesse texto, nos encontramos referéncia a outro texto. Ja identificou? O texto que esta dentro
do texto produzido pela Unesp € "o homem € um animal politico, incapaz de viver sozinho", e a fonte
esta bem explicita: Aristoteles. Entdo, nesse texto temos um caso de intertextualidade. Vamos a outro
exemplo:

e Atualmente, sabe-se que o sucesso de uma empresa depende, basicamente, de uma boa
administracao. Quando se fala em boa administracao, deve-se levar em consideracao nao so as
politicas de recursos humanos ou as estratégias de marketing, mas, principalmente, uma boa
administracdo financeira. Sequndo Santos (2001), o sucesso empresarial demanda cada vez
mais o uso de praticas financeiras apropriadas.®

No artigo cientifico acima, identificamos novamente uma ocorréncia de intertextualidade. O
produtor precisa mostrar que sua ideia tem base em conhecimentos ja estabelecidos; ele ndo € leigo em
seu campo de pesquisa. Por isso, encontramos referéncias a varios outros autores por meio de citagdes
ou parafrases. Nesse texto, os autores se apropriaram de uma ideia de Santos e a reescreveram, fazendo
uma parafrase.

Intertextualidade €, portanto, a presenca de parte de um texto ja existente dentro de um texto atual.
A intertextualidade pode ser implicita, e dependera do leitor para ser percebida, ou explicita, como nos
exemplos citados, em que ha fonte.

Os tipos de intertextualidade séo:

Citacdo: ocorre quando, em um texto, aparece a reflexdo ou o ponto de vista de um determinado
autor ou autoridade no assunto.

Parafrase: quando, no texto, ocorre a aluséo (reescrita) a um outro texto, com o objetivo de reafirmar
a mensagem ou parte dela.

Parddia: ocorre ao contestar ou ridicularizar outro texto. A ironia € uma figura de linguagem muito
utilizada para esse fim.

3 Site da Unesp
%2 Artigo cientifico de Marcio Machado e Hellen Silva.
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Epigrafe: ¢ um recurso utilizado para fazer referéncia a alguém.
Traducéo: versdo de uma lingua para outra; € um procedimento que implica a intertextualidade.

Intertextualidade € um recurso riquissimo - com recorréncia em textos literarios, cientificos,
conversacionais, cotidianos, enfim, de todas as esferas do conhecimento - que pode se valer tanto da
forma oral quanto da escrita da lingua. A intertextualidade é recorrente também em textos ndo verbais,
como tirinhas, charges, HQ (historia em quadrinhos) e outros.

m e e e e m e e ——-EXERCIiCIOS- === === == — - e mm e m o

1. O texto abaixo sustenta que, para a eficacia dos estudos cientificos, devemos desconfiar do que €
familiar:

Sob a 6tica do senso comum, conhecimento tem a ver com a familiaridade. O conhecido,
diz a linguagem comum, €é o familiar. Se vocé esta acostumado com alguma coisa,
se vocé lida ou se relaciona habitualmente com ela, entdo vocé pode dizer que a
conhece. O desconhecido, por oposicédo, ¢ o estranho. O grau de conhecimento, nessa
perspectiva, € funcdo do grau de familiaridade: quanto mais familiar, mais conhecido.
Dai a formula; "eu sei = estou familiarizado com isso como algo certo”. Mas se o objeto
revela alguma anormalidade, se ele ganha um aspecto distinto ou se comporta de modo
diferente daquele a que estou habituado, perco a seguranca que tinha e percebo que
nao o conhecia tdo bem quanto imaginava. Urge doma-lo, reapaziguar a imaginacao.
Ao reajustar minha expectativa e ao familiarizar-me com o0 novo aspecto ou com 0 novo
comportamento, recupero a sensacao de conhecé-lo.

Sob a ¢tica da abordagem cientifica, contudo, a familiaridade ndo € so falha como critério de
conhecimento, como € inimiga do esforco de conhecer. A sensacdo subjetiva de conhecimento,
associada a familiaridade, € ilusoria e inibidora da curiosidade interrogante de onde brota o
saber. O familiar ndo tem o dom de se tornar conhecido so porque estamos habituados a ele.
Aquilo a que estamos acostumados, ao contrario, revela-se, com frequéncia, o mais dificil de
se conhecer verdadeiramente.®

Esse texto, por causa de seu conteudo, pode ser relacionado a qual fator de textualidade?

a) Intencionalidade
b) Aceitabilidade

¢) Informatividade

d) Situacionalidade

e) Intertextualidade

% Gianetti, Eduardo. Autoengano. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 72.
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2. Um grande desafio para vocé, caro aluno: produza dois textos curtos, do tipo expositivo, sobre um
conteudo especifico de sua area:

a) Para mim e para leitores iguais a mim, ou seja, leigos em sua area:

b) Para um professor de seu curso, que conheca bem o assunto.

3. As atividades sequintes baseiam-se no conceito de intertextualidade.

a) Em uma apresentacdo sobre gestdo empresarial, o palestrante usou o didlogo a sequir para
reforcar a ideia da necessidade de definirmos metas, projetos. O didlogo a sequir foi retirado de
qual texto?

- Podia me dizer, por favor, qual € o caminho pra sair daqui?

- Isso depende muito do lugar para onde vocé quer ir - disse o gato.

- Nao me importa muito para onde... - disse Alice.

- Nesse caso, ndo importa por onde vocé quer ir - disse o gato.

b) Identificar a presenca de outro(s) texto(s) em uma producdo depende muito do conhecimento
do leitor, do seu repertorio de leitura. Diante desse fato, faremos papel de detetive no texto

seguinte, a fim de descobrir qual (ou quais) texto(s) foi(foram) inserido(s) nele. Descubra e indique
a fonte intertextual. Depois discuta a importancia de cada uma para a nova producéo (o texto a

sequir).
o
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Estudo realizado com mais de 200 voluntarios avalia atividade cardiovascular e enddcrina comparada
a satisfacao pessoal.

Britanicos ligam felicidade a boa saude

Salvador Nogueira
Da reportagem local

Ja dizia o poeta Vinicius de Moraes: "E melhor ser alegre que ser triste”. E a comprovacio
médica dessa obviedade psicoldgica acaba de vir de trés pesquisadores do University
College, em Londres. Eles demonstraram que a felicidade esta diretamente ligada ao
bom funcionamento do sistema enddcrino e cardiovascular.

Claro, o dilema de uma famosa marca de biscoitos € a primeira coisa que chama a atencdo nos
resultados dessa pesquisa. O sujeito esta feliz porque esta saudavel ou esta saudavel porque
esta feliz? Essa ¢ uma boa pergunta. Tao boa, na verdade, que os cientistas, com os dados
atuais, ndo tém condicao de responder.

0 que os pesquisadores liderados por Andrew Steptoe fizeram foi estabelecer uma
correlacdo clara entre a felicidade e certas medidas indicativas de boa saude, com base
no acompanhamento de 226 londrinos - 116 homens e 110 mulheres. Os voluntarios
foram estudados ndo sé em laboratorio, mas também na vida cotidiana, trabalhando e
de folga.

"Nés usamos simples indices de felicidade que as pessoas nos davam umas 20 a 30 vezes por
dia", diz Steptoe. Em cada nova avaliacdo, o participante tinha de dizer o que andara fazendo
nos ultimos cinco minutos e como ele classificava seu nivel de felicidade no periodo, numa
escala de 1ab.

"Desse modo, nossas medidas ndo dependiam apenas de como alguém se sentia num unico
ponto do tempo, mas dos niveis médios ao longo do dia."**

¢) Na historia em quadrinhos sequinte, um poema famoso da literatura brasileira tornou-se fonte
para o enredo. Identifique esse texto. Qual foi a atualizacdo ocorrida nesse poema?

3 Fonte: Folha de S. Paulo, 19 abr. 2005.
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Resolucao dos exercicios:

1. A alternativa correta é a c). O texto pode ser relacionado & informatividade porque o conceito
desse fator de textualidade lida com o grau de informacdo do texto, do autor, do leitor. Se o leitor
conhece bem o assunto, ndo tirara nada novo do texto; se o leitor pensa que ja conhece bem o assunto
e |é um texto com conteudo novo, aprendera muito com ele. A informatividade, entdo, pode ou ndo
atender a expectativa do leitor.

2. Ao escrever o primeiro texto, certamente vocé colocou o fator informatividade em um
grau muito alto, pois com certeza precisou expor dados do assunto em detalhes. No entanto,
talvez foi uma producao mais facil do que a do sequndo texto. Provavelmente a sequnda redacéo
exigiu mais de vocé, porque precisou se colocar no lugar do professor (do leitor especialista) e se
perguntar: afinal, o que o meu publico ndo conhece? Que contribuicdo efetiva meu texto pode
levar ao meu leitor? Além disso, a adequacdo da linguagem foi outra: se no primeiro vocé usou
poucos ou nenhum termo técnico, no sequndo eles foram empregados sem receio de nao serem
entendidos.

3. a) Na apresentacéo sobre gestdo empresarial, o palestrante usou trecho da obra Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, para ilustrar sua tese.

b) Na matéria sobre o estudo realizado com os mais de 200 voluntarios, o texto jornalistico ja inicia
com uma referéncia a outro texto: o primeiro verso da musica Samba da béncéo, de Vinicius de Moraes.
No decorrer do texto, o leitor consegue relacionar essa intertextualidade ao proprio assunto da noticia,
que trata da felicidade. No segundo paragrafo, ao empregar a parafrase/parodia "o sujeito estd feliz
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porque esta saudavel ou esta saudavel porque esta feliz?" o autor remete a um anuncio publicitario
de bolacha que ficou muito conhecido. Além dessas ocorréncias intertextuais, ha a fala do especialista,
conferindo credibilidade ao texto jornalistico.

¢) 0 poema é Cancéo do exilio, de Goncalves Dias, e foi criado em 1836. 0 poema ¢ atualizado na HQ
para mostrar que a natureza ndo € a mesma depois de tanto desmatamento.

7.2 Fatores internos do texto

Até aqui vocé viu o que € um texto, isto €, quais sdo as caracteristicas basicas que nos permitem
considerar um texto como tal. Veremos agora alguns fatores importantes para a qualidade de um texto,
como coesao e coeréncia; clareza e concisao e corre¢cdo gramatical.

7.2.1 Coesao e coeréncia

Para entendermos a nocdo de coesdo/coeréncia, primeiramente devemos considerar a hierarquia
de valores que existe desde uma palavra até um texto. E essa hierarquia que determina a coeséo/
coeréncia, tendo em vista ser o texto um “todo” de significado, ou seja, para considerarmos que
um texto € um "texto”, temos que levar em consideragdo sua organizacao sintatico-semantica em
primeiro lugar.

Assim, a coesao equivale a relacdo entre as palavras, entre as oracoes, entre os periodos, enfim, entre
as partes que compdem um texto. Quando chegamos ao “todo”, ao sentido global, temos a coeréncia do

texto. Entdo, um fator depende do outro, isto €, a coeréncia pressupGe a coesao.

Exemplificando: o falante de lingua portuguesa ndo reconhece coesdo nem coeréncia em uma
sequéncia como a seguinte:

Dia € muito este especial vida minha em.

No entanto, esse mesmo falante reconheceria como coerente (e coesa) a sequéncia:

Este dia € muito especial em minha vida.

Houve organizacao sintatico-semantica na sequnda sequéncia, 0 que ndo ocorreu na primeira.

Segundo Koch (1998), "o conceito de coesdo textual diz respeito a todos os processos de
sequencializacdo que asseguram (ou tornam recuperavel) uma ligacéo linguistica significativa entre os
elementos que ocorrem na superficie textual”

Essa coesdo pode ser estabelecida por meio de mecanismos referenciais efou sequenciais, sequndo

os estudos linguisticos. Para entendermos melhor, vejamos a proposta didatica dessas classificagcoes
feita por Fiorin e Savioli (1999).

_®
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7.2.1.1 Coesdo por retomada ou por antecipacio (coesio referencial)

a. Retomada ou antecipacdo por uma palavra gramatical

Séo classes gramaticais (artigos, pronomes, numerais, advérbios, verbos) que funcionam, no texto,
como elementos de retomada (anaforicos) ou de antecipacdo (catafdricos) de outros termos enunciados
no texto.

Exemplo:

Estamos (a) reunidos para examinar o caso. Eu, a diretoria e vocés entendemos que ndo se trata de uma
questdo simples. Ela (b) deve ser analisada com muita cautela, por isso nos (c) nos encontramos aqui.

No pequeno trecho, podemos observar as expressoes destacadas e verificar que:

(a)"Estamos" é o verbo que antecipa o sujeito "eu, a diretoria e vocés”. Na sequéncia, € um elemento
cataforico.

(b) "Ela" € um pronome que retoma "uma questdo”, portanto, um elemento anaforico.

(c) "Nos" é pronome (elemento anaforico) que retoma o sujeito "eu, a diretoria e vocés"

F a isso que se denomina “retomada ou antecipacdo por uma palavra gramatical” Podemos entéo
encontrar em um texto varios elementos que estabelecem essa retomada ou antecipacdo. Sao eles
que formam as ligacdes no texto, ou seja, Sdo esses termos que instituem o que se denomina coesao
referencial.

Algumas observacoes

1-0 termo substituido efou retomado pode ser inferido pelo contexto.

Exemplo: Estamos aqui para examinar o caso.

Nessa frase, a palavra "aqui”, se ndo houver referéncia anterior explicita a ela, leva a inferéncia de que
se trata do local em que ocorre a situacdo comunicativa (que ndo precisa ser um lugar concretamente

especificado).

2-No uso de artigo, o definido tem a funcdo de retomar um termo ja enunciado, enquanto o
indefinido geralmente introduz um termo novo.

Exemplos:

(a) Encontrei a carta sobre a mesa (o emprego do artigo definido "a" faz pressupor que se trata de

uma carta ja referida anteriormente).
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(b) Uma carta foi deixada sobre a mesa (o emprego do artigo indefinido "uma" introduz o termo
carta, ou seja, 0 termo esta sendo apresentado no texto).

3- Os verbos “fazer" e "ser", enquanto anaforicos, substituem, respectivamente, acoes e estados.
Exemplos:
(a) Jodo e Maria estudaram muito para a prova, o que vocé nao fez. (= estudar)

(b) Eduardo e o irmao ficaram muito emocionados com a homenagem, mas nao foi (= ficarem
emocionados) como esperavamos.

4- Ambiguidade.

Quando um elemento anafdrico se refere a dois antecedentes distintos, pode provocar
ambiguidade.

Exemplos:

(a) Pronome possessivo:

Minha amiga discutiu com a irma por causa de sua resposta (sua = da amiga ou da irma?).
(b) Pronome relativo:

Ela convidou o irmdo do namorado, que chegou atrasado para a festa (que = o irmdo ou o
namorado?).

b. Retomada por palavra lexical (substantivos, verbos, adjetivos)

Além das palavras gramaticais, ha outra forma de se retomar as palavras no texto. E o mecanismo de
substituicdo por sindnimos, por hiperdnimos, por hipdnimos ou por antonomasias.

No exemplo referente ao item Retomada ou antecipacdo por uma palavra gramatical, podemos

observar um desses mecanismos: em “(...) de uma questdo simples”, o substantivo "questio” retoma "o
caso" por um processo de substituicao por sinbnimos.

A relacdo de hipdnimo/hiperonimo corresponde a relacio de "contém”["estd contido”. O primeiro
esta contido no segundo e vice-versa. Por exemplo, cachorro € hipdnimo de mamifero e vice-versa.

Quanto a antonomasia, € o processo de substituicdo de um nome proprio por um comum ou de um
comum por um proprio. Geralmente € utilizada para personalidades.

Exemplo: A rainha dos baixinhos estreia novo filme (em vez de Xuxa estreia novo filme).
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Entre os mecanismos de coesdo referencial também se encontra a elipse, quer dizer, 0 apagamento
de palavras (que podem ser recuperadas pelo contexto) em uma sequéncia, para que nio haja repeticdo
indevida.

Exemplo: O presidente da Republica anunciou novas medidas. @ Baixou os juros, @ elevou o salario
minimo e, ainda, @ regulamentou a criacdo de novos empregos.

Veja que o simbolo @ representa o sujeito "0 presidente da Republica”, que foi omitido para evitar
repeticdo na sequéncia. Trata-se da elipse do sujeito.

7.2.1.2 Coesio por encadeamento de segmentos textuais (coesio sequencial)
a. Coesdo por conexao

Estabelecida por conectores (ou operadores discursivos) que fazem a relacdo entre segmentos do
texto. Esses conectores, além de estabelecer relacdo logico-semantica entre as partes do texto (de causa,
finalidade, concluséo etc.), tém funcdo argumentativa, que, sequndo Fiorin e Savioli (1999), podem ser
dos seguintes tipos:

1. Os que marcam uma gradacdo, numa série de argumentos, orientada para uma determinada
conclusdo (até, mesmo, até mesmo, inclusive, a0 menos, pelo menos, no minimo, no Maximo,
quando muito). Ex.: Ele tem todas as qualidades para vencer o concurso: é alto, magro e até
inteligente.

2. 0s que marcam uma relacdo de conjuncédo argumentativa (ligam argumentos em favor de
uma conclusao, como: e, também, ainda, nem, ndo so... mas também, tanto...como, além de,
além disso, a par de). Ex.: O cliente ndo recebeu o produto solicitado e teve, ainda, que pagar
em dinheiro.

3. Os que indicam uma relacdo de disjungdo argumentativa (argumentos que levam a conclusoes
opostas, como: ou, ou entdo, quer...quer, seja..seja, caso contrario). Ex.: Todos os convocados pelas
autoridades competentes devem apresentar-se ou serdo intimidados a fazé-lo.

4. 0s que marcam uma relacdo de conclusdo (portanto, logo, por conseguinte, pois, quando
ndo introduz a oracdo). Ex.: Ele fora classificado como o melhor corredor. Recebera, pois,
o maior prémio. (Esta implicito que quem fosse considerado o melhor corredor receberia o
melhor prémio).

5. Os que estabelecem uma comparacéo entre dois elementos, com vistas a uma conclusdo (a favor
ou contra). Ex.: Ndo sei se o trabalho ficard bom, mas esse pedreiro é tdo eficiente quanto o
outro.

6. Os que introduzem uma explicagdo ou justificativa (porque, ja que, que, pois). Ex.: E melhor ndo

mexer no material, ja que ndo tem a intencéo de compra-lo.
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7. 0s que marcam uma relacdo de contrajuncio (mas, porém, contudo, todavia, no entanto,
entretanto, embora, ainda que, mesmo que, apesar de que). Ex.: O governo abriu financiamento
de casas para a classe média, porém, uma parte dessa populacdo ja tem casa propria.

8. Os que introduzem argumento decisivo, como um acréscimo a informacéo (alias, além do mais,
além de tudo, além disso, ademais). Ex.: Ela tirou tudo do armario, espalhou no quarto e néo
terminou a arrumacao. Alids, como de costume.

9. Os que indicam uma generalizacdo ou uma amplificacdo da informacdo anterior (de fato,
realmente, alids, também, ¢ verdade que). Ex.: Ndo bastasse estar atrasado, também esqueceu o

Ingresso no bolso da calca.

10. Os que especificam ou exemplificam o que foi dito (por exemplo, como etc.). Ex.: Todos ficaram
insatisfeitos com a decisdo da méae, como o filho mais velho.

11. Os que marcam uma relacdo de retificagdo, ou seja, uma correcdo, um esclarecimento, um
desenvolvimento ou uma redefinicdo do contetido anterior (ou melhor, de fato, pelo contrario,
ao contrario, isto é, quer dizer, ou seja, em outras palavras). Ex.: O candidato ndo honrou seu
compromisso, isto €, ndo cumpriu 0 que prometera em campanha eleitoral.

12. Os que introduzem uma explicitacdo, uma confirmacdo ou uma ilustracdo do que foi
informado (assim, desse modo, dessa maneira). Ex.: Encontramo-nos em periodo de crise
econdmica. Assim, o comércio de produtos eletronicos esta em baixa.

b. Coeséo por justaposicao

Esse tipo de coesdo pode ser estabelecido com ou sem elementos de ligacdo. Quando ha conectores,
estes podem ser:

1. Os que marcam sequéncia temporal. Ex.. A mulher abandonara o lar. Um ano depois, estava
arrependida.

2. Os que marcam uma ordenacdo espacial. Ex.: A direita fica o portdo de entrada para o prédio.

3. Os que especificam a ordem dos assuntos no texto. Ex.: Primeiramente, devo declarar que aceito
a proposta.

4. Os que introduzem um dado tema ou servem para mudar o assunto na conversagao. Ex.: Devemos nos
unir para uma decisdo acertada. Por falar nisso, estamos todos no mesmo barco.

Algumas observacoes:

1. Quando ndo ha conectores, eles podem ser inferidos pelo contexto.
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Ex.: Ndo assistira a conferéncia. Esta atrasada. (subentende-se um conector que estabeleca relacio
de causa na segunda oracdo, como “porque”)

2. Quanto & manutencdo do tema no texto, trata-se S0 CEREFEIUITIRRS oMo
vale a pena ler A coeséao textual, de . V.

da articulacdo tema (dado) e rema (novo) que se dd na  Koch, Sdo Paulo: Contexto, 1998.
perspectiva oracional ou contextual.

Ex.: Vamos descrever, entdo, o interior da casa. A sala € ampla e se divide em dois ambientes. Os
quartos sdo bem arejados. A cozinha comporta toda a familia nos horarios de refeicao.

mmmmmmmmem - - - - - -EXERCICIOS- - === == === - - mm - m -

1."Em uma manha ensolarada, Heitor encontrou uma linda cachorrinha, pequena e toda branquinha,
e deu a ela o nome de Blanche." (N. Rosa e A. Bonito)

Em relagdo ao termo “ela” encontrado no texto, € um elemento coesivo:

a) Sem referéncia no texto, ou seja, o leitor busca fora do texto o referente.

b) Classificado como sequencial, uma vez que se encontra na oragdo coordenada.
¢) Referencial de pronome adjetivo.

d) Referencial anaforico, uma vez que seu referente vem antes dele.

e) Referencial cataforico, porque seu referente “cachorrinha” vem antes dele no texto.

2. "Magda, desta parte quem cuida € o suporte técnico. Por favor, envie uma mensagem para
eles, apresentando, com clareza, a sua duvida, que prontamente sera atendida.” Nesse recado, o leitor
depara-se:

a) Com um texto sem segmentos coesivos entre as oracoes.

b) Com um referencial coesivo anaférico (eles).

¢) Com a expressdo "suporte técnico”, a qual é referente do pronome anaforico "eles”.
d) Com um referente néo explicito no texto do pronome "eles".

e) Com um referente explicito, que é o termo Magda.

3. Asequir, leia os enunciados 1 e 2:

1. "Lucia ainda ndo sabe que carreira pretende seguir. Alids, € o que esta acontecendo com grande

numero de jovens na fase pré-vestibular."
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2. "Muitos de nossos alunos estdo desenvolvendo pesquisas no exterior. Por exemplo, Mariana esta
na Franca e Marcelo, na Alemanha.”

Temos, respectivamente, relacdo discursiva/argumentativa do tipo:
a) Generalizacdo e exemplificacdo.

b) Generalizacdo e contrajuncio.

¢) Contrajuncéo e exemplificacdo.

d) Conjuncgéo e explicacio.

e) Comparacdo e exemplificacao.

4. Chamamos de encadeamento o inter-relacionamento de enunciados sucessivos, com ou sem
elementos explicitos de ligacdo. Portanto, podemos ter encadeamento por justaposicido (sem a
presenca do articulador/conector) e por conexdo (quando o conector estd presente no texto). Leia os
enunciados:

I- 0 barranco desmoronou. As chuvas desta noite foram muito violentas. (conexdo causal)
|- As flores estdo congeladas porque geou. (conexao causal)

Ill- Nosso candidato foi derrotado porque houve infidelidade partidéria. (conexao causal)
Assinale a alternativa correta:

a) Os enunciados |, Il e IIl ttm encadeamento por justaposicao.
b) Os enunciados |, Il e Ill ttm encadeamento por conexao.

¢) Apenas o enunciado | tem encadeamento por justaposicao.
d) Os enunciados Il e Ill ndo possuem conector explicito.

e) Nenhuma das alternativas anteriores esta correta.
5. Assinale o item em que o pronome relativo "que” pode causar ambiguidade:

a) 0 homem que cumprimentei é o diretor da universidade.
b) O aluno que estuda vence, cedo ou tarde.

¢) A casa em que moro fica proxima ao centro.
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d) Ndo conheco o pai do menino que se acidentou.
e) Adriano, que comprou a decoracdo, fara o bolo.

6. Veja como os textos se desenvolvem quanto a coesdo e assinale a alternativa que acertadamente
classifica o tipo de coesdo predominante em cada texto respectivamente:

l. “Se vocé ¢ estudante de nivel superior - graduacgao, sequencial ou pos-graduacao -, a
Conta Universitaria Caixa € o que voceé precisava. Com ela, vocé conquista a independéncia
financeira, sem comprovacéo de renda e com diversas vantagens.” (site da Caixa Econdmica
Federal)

Il. "Sdo Paulo acrescenta continuamente requintes a roleta-russa em que se transformou a vida
na cidade. Antes, o paulistano ja sabia que, se escapasse de assalto, poderia cair em sequestro
(relampago ou duradouro, que a roleta-russa é sofisticada). Se ndo fosse sequestrado, teria o
carro roubado. Se ficasse com o carro, afundaria em algum dos alagamentos biblicos do cotidiano.
Se ndo naufragasse, ficaria preso em um congestionamento cinematografico. E, se nada disso
ocorresse, ainda haveria na agulha a bala de cair no buraco do metro e ter o cadaver resgatado
apenas uma semana ou dez dias depois.”

II. "A fénix € um passaro das Arabias. Nao morre nunca. Ou melhor, morre muitas vezes, queimada
no fogo, e cada vez renasce das cinzas."

Assinale a alternativa correta:

a) |. coesdo referencial por substituicdo; Il. coesdo recorrencial por parafrase; lll. coesdo recorrencial
por paralelismo.

b) I. coesdo recorrencial por paralelismo; Il. coesao referencial por substituicdo Ill. coesdo recorrencial
por parafrase.

¢) I. coesdo recorrencial por paralelismo; II. coesdo recorrencial por parafrase; lll. coesdo referencial
por substituicao.

d) . coesdo referencial por substituicdo; Il. coesdo recorrencial por paralelismo; lll. coeséo recorrencial
por parafrase.

e) . coeséo recorrencial por parafrase; Il. coesdo recorrencial por paralelismo; ll. coesdo recorrencial
por paralelismo.

Resolucao dos exercicios:

1. A alternativa correta € a d). A coesdo classifica-se como coesdo referencial anaforica, porque o
elemento referente “cachorrinha” vem antes do pronome “ela”
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2. A alternativa correta é a d). O elemento coesivo "eles" ndo possui um referente explicito no texto,
precisando, portanto, ser inferido pelo leitor. Na verdade sdo os membros da equipe do suporte
técnico o referente para “eles”

3. A alternativa correta é a a). O enunciado 1 tem relacdo do tipo generalizacdo com o conector
“alias”, e 0 2, do tipo exemplificacdo com o conector “por exemplo®.

4. A alternativa correta ¢ a c). O enunciado | tem encadeamento por justaposi¢cdo porque entre as
oracoes nao ha um conector explicito de causa, como ocorre nos enunciados Il e Ill. Nestes, o
conector de causa € "porque”, que relaciona as oragdes.

5. A alternativa correta é a d). O uso do pronome relativo "que" utilizado nessa frase torna-se
ambiguo, porque o leitor ndo sabe se o pronome esta substituindo a palavra menino ou a
palavra pai.

6. A alternativa correta € a d). A coesdo referencial por substituicdo ¢ empregada no texto |: 0 termo
"ela" recupera o termo anterior "Conta Universitaria Caixa". A coesdo recorrencial por paralelismo
marca o texto Il, em que as oractes condicionais comecam com "se” (antecedente) e sdo sequidas
pela oragédo principal (consequente). A coesdo recorrencial por parafrase se materializa no texto
[l com a expressao “ou melhor"

7.2.1.3 Coeréncia e progressao textual

Como ja dissemos, a coeréncia € o todo de sentido em que resulta o texto. Para que ela se estabeleca,
preciso observar a ndo contradicao de sentidos entre partes do texto, 0 que se constrdi pelos mecanismos
de coesdo ja explicitados.

Além disso, de acordo com Fiorin e Savioli (1999), ha varios niveis que devem ser levados em
conta, como o narrativo, o figurativo, o temporal, o0 argumentativo, o espacial e o de linguagem.
Para todos eles, dois tipos de coeréncia séo fundamentais: a coeréncia intra e a extratextual.
A primeira corresponde a organizacdo e ao encadeamento das partes do texto, ao passo que
a seqgunda pode estar relacionada tanto ao conhecimento de mundo como ao conhecimento
linguistico do falante.

No entanto, ha textos que podem ser incoerentes aparentemente. Para se verificar se o texto tem
sentido, € preciso considerar varios fatores que podem levar a atribuicdo de significado ao texto. Sao
eles: 0 contexto, a situagdo comunicativa, o género, o(s) intertexto(s).

Esses fatores determinam as condicdes de producdo e de recepcdo de um texto. E preciso ter
conhecimento dessas condicées para julgar coerente (ou ndo) um texto. Para exemplificar, um texto
literario, por ser ficcional, admite o uso da linguagem figurada, ao passo que um texto cientifico nao
a admite. Portanto, se houver o uso de uma metafora em um texto cientifico, por exemplo, este sera
julgado incoerente.

_® .
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Vejamos um texto para melhor ilustrar o que foi dito até aqui.
O ledo, o burro € o rato

Um ledo, um burro e um rato voltavam, afinal, da cacada que haviam empreendido juntos
(1) e colocaram numa clareira tudo que tinham cacado: dois veados, algumas perdizes, trés
tatus, uma paca e muita caca menor. O ledo sentou-se num tronco e, com voz tonitruante que
procurava inutilmente suavizar, berrou:

- Bem, agora que terminamos um magnifico dia de trabalho, descansemos aqui, camaradas,
para a justa partilha do nosso esforco conjunto. Compadre burro, por favor, vocé, que € o mais
sabio de nos trés, com licenca do compadre rato, vocé, compadre burro, vai fazer a partilha
desta caca em trés partes absolutamente iguais. Vamos, compadre rato, até o rio, beber um
pouco de agua, deixando nosso grande amigo burro em paz para deliberar.

Os dois se afastaram, foram até o rio, beberam dgua (2) e ficaram um tempo. Voltaram e
verificaram que o burro tinha feito um trabalho extremamente meticuloso, dividindo a caca
em trés partes absolutamente iguais. Assim que viu os dois voltando, o burro perguntou ao
ledo:

- Pronto, compadre ledo, ai esta: que acha da partilha?

O ledo ndo disse uma palavra. Deu uma violenta patada na nuca do burro, prostrando-o no
chdo, morto.

Sorrindo, o ledo voltou-se para o rato e disse:

- Compadre rato, lamento muito, mas tenho a impressao de que concorda em que ndo podiamos
suportar a presenca de tamanha inaptidao e burrice. Desculpe eu ter perdido a paciéncia, mas
nao havia outra coisa a fazer. Hd muito que eu ndo suportava mais o compadre burro. Me faca
um favor agora - divida vocé o bolo da caga, incluindo, por favor, o corpo do compadre burro.
\ou ate o rio, novamente, deixando-lhe calma para uma deliberacdo sensata.

Mal o ledo se afastou, o rato ndo teve a menor duvida. Dividiu o monte de caga em dois: de
um lado, toda a caca, inclusive o corpo do burro. Do outro apenas um ratinho cinza (3) morto
por acaso. O ledo ainda nao tinha chegado ao rio, quando o rato chamou:

- Compadre ledo, esta pronta a partilha!

O ledo, vendo a caca dividida de maneira téo justa, nao pode deixar de cumprimentar o rato:

- Maravilhoso, meu caro compadre, maravilhoso! Como vocé chegou tdo depressa a uma

partilha tdo certa?
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E o rato respondeu:

- Muito simples. Estabeleci uma relacdo matematica entre seu tamanho e o meu - € claro
que vocé precisa comer muito mais. Tracei uma comparacao entre a sua forca € a minha
- € claro que vocé precisa de muito maior volume de alimentacdo do que eu. Comparei,
ponderadamente, sua posi¢do na floresta com a minha - e, evidentemente, a partilha so podia
ser esta. Além do que, sou um intelectual, sou todo espirito!

- Inacreditavel, inacreditavel! Que compreensao! Que argucia! - exclamou o ledo, realmente
admirado. - Olha, juro que nunca tinha notado, em voce, essa cultura. Como vocé escondeu
isso 0 tempo todo, e quem lhe ensinou tanta sabedoria?

- Na verdade, ledo, eu nunca soube nada. Se me perdoa um elogio funebre, se ndo se ofende,
acabei de aprender tudo agora mesmo, com o burro morto.

Moral: s6 um burro tenta ficar com a parte do ledo.

(1) A conjugacio de esforcos tdo heterogéneos na destruicdo do meio ambiente é coisa muito
comum.

(2) Enquanto estavam bebendo agua, o ledo reparou que o rato estava sujando a agua que ele bebia.
Mas isso ja € outra fabula.

(3) Os ratos devem se contentar em se alimentar de ratos. Como diziam os latinos: Similia similibus
curantur (Fernandes, Millor).

Ao analisarmos o texto, podemos verificar o seguinte:

No texto, a coeréncia narrativa € estabelecida, primeiramente, pela sequéncia de acdes que se
encadeiam: o ledo propde um desafio ao burro e ao rato, ambos aceitam, mas o burro ndo capta
a verdadeira intencdo do ledo e acaba morto; o rato, por sua vez, ao ver o burro morto, entende a
mensagem e, para preservar sua vida, faz a divisdo do alimento considerada justa para o ledo e, assim,
obtém sucesso.

Na sequéncia temporal, a narrativa apresenta uma sucessdo de fatos que estabelece a progressao
tematica do texto a respeito da exploracao do homem pelo homem, ou da lei da sobrevivéncia em uma
sociedade competitiva, tema(s) este(s) que € (sdo) figurativizado(s) pelos animais partilhando o alimento,
em que se destaca a soberania do ledo na cadeia alimentar.

A fim de se concretizar a "verdade" do texto, ha também a coeréncia espacial, visto que os animais se
encontram em uma floresta, ambiente que concretiza o cendrio em que se desenvolve a historia. Como
se trata de um texto ficcional, a coeréncia € estabelecida pela criagdo desse mundo possivel em que 0s
personagens se inserem.

_® .
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Quanto a linguagem, € coerente ao tipo de texto, que permite o uso do coloquial, a fim de aproximar-se
do interlocutor desse tipo de texto. Por isso, 0 vocabulario € acessivel e ha construcoes proximas a oralidade,
como “Me facam um favor", em que o pronome obliquo inicia a oracdo, uma forma que a norma padrao
rejeita em textos escritos.

Ha um "jogo" de pressupostos e subentendidos, que caracterizam o texto como literario, e consiste

em uma estratégia argumentativa para a defesa do ponto de vista implicito de que "vence o mais
forte"

Dessa forma, podemos considerar esse texto coerente,
pois observamos tanto a coeréncia interna como a coeréncia SUgerrinmoiAr?Uier plairf ramadureclﬁr
externa dele. A primeira corresponde 2os fatores ligados ao o f;xtopiaerr;;o, s s
conhecimento linguistico ja apresentado anteriormente, ao nova fabula, e desenvolva sua andlise
passo que a segunda se relaciona as condigdes de produgdo  contemplando os aspectos abordados
efou recepcio do texto, tais como o género, a situacdo  ateaqul

comunicativa e as relacoes intertextuais.

Nesse sentido, podemos verificar que, por se tratar de uma cronica, € um texto que trata de tema do
cotidiano, em uma linguagem coloquial, mas que constroi opiniao pelas estratégias argumentativas.
Além disso, de modo subentendido, faz alusdo a outros textos existentes, do tipo fabula, que
pressupdem a existéncia de uma “moral”, recurso que se denomina intertextualidade. Podemos notar
que por esse recurso ha construcdo de uma ironia em relacdo a moral, que € apresentada de uma
maneira “subvertida”, isto €, de modo a levar o leitor a reflexdo sobre a estupidez humana em suas
relacdes sociais.

mm e e m e e - ——-EXERCIiCIOS- === === == — - - mm e m oo

1. A respeito do processo de elabora¢do que resultou no folheto apresentado abaixo, julgue os itens
que se seguem.

I- A combinacdo entre o tema, o estilo das ilustracdes e a
escolha do tracado das letras revela criancas ou publico de
baixa escolaridade como o destinatario pretendido para esse
texto.

[I- Apesar das poucas marcas de coesdo, esse texto respeita
as caracteristicas do género textual que representa e atinge o
objetivo pretendido: convidar para o festival.

1I- Coerentemente com o texto visual, que representa bonecos
caracteristicos da arte popular, a linguagem do texto verbal
reproduz a linguagem popular no uso de termos como “entrada
franca”
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Esta certo o que se afirma apenas na alternativa:

b) 1.
o) lell
d) lelll.

e) llelll.
2. Em uma das charges de Maitena, temos o sequinte dialogo entre duas mulheres:

- Mas nao seja ridicula! Como voceé sabe que nao vai voltar a vé-lo nunca mais? O que ele te disse?
“Vou virar padre?" "Vou para a China?" "Vou me casar?"

- Nao, muito pior... "Te ligo".
O leitor da charge consegue entender o texto porque:

a) A coeréncia da charge esta nas perguntas hipotéticas feitas pela primeira mulher.

b) A coeréncia acontece quando "te ligo", dentro das relagdes amorosas, é interpretado como indicio
de desinteresse.

¢) A coeréncia depende exclusivamente da selecéo lexical.

d) A coeréncia € construida com base no conhecimento partilhado de que fazer ligacdo telefonica
nao esta dentro das convencoes de um relacionamento amoroso.

e) A coeréncia ocorre devido ao fato de o leitor saber que nas conversas femininas nio ha de fato
coeréncia. Assim, o leitor ndo estranha a resposta da sequnda mulher da charge.

Resolucao dos exercicios:
1. A alternativa correta é a e).

2. A alternativa correta é a b). A coeréncia ndo se aplica isoladamente ao texto, ao leitor, ao
autor. A coeréncia se estabelece na unido desses trés elementos. A coeréncia da charge nao depende
exclusivamente do que € expresso linguisticamente no texto, mas também ao conhecimento que nos
temos e que esta fora do texto. No caso, nos leitores sabemos que quando uma pessoa promete ligar
para outra, isso pode ter mais de um sentido: a pessoa de fato liga; a pessoa faz promessa por fazer,
sabendo ambas pessoas que ndo havera ligacao; a pessoa nao liga. Na relacdo amorosa, prometer ligar
significa dispensar a pessoa.

_®
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7.2.1.4 Clareza e concisao

A clareza e a concisdo compreendem duas qualidades primordiais de um texto bem elaborado. A
primeira diz respeito a organizagdo coerente das ideias, de modo a ndo deixar duvidas sobre o que
foi proposto pelo texto, desde seu inicio até sua conclusdo, enquanto a sequnda esta associada a ndo
prolixidade do texto, ou seja, uma esta ligada a outra.

Do ponto de vista da producdo, de acordo com a intencao, deve-se selecionar a estrutura que
sustentara o texto, levando-se em consideracdo caracteristicas peculiares a cada uma delas (narrativa,
descritiva ou dissertativo-argumentativa), as quais serdo apresentadas mais & frente. O fundamental é
garantir que haja uma hierarquia de ideias e fatos na relacao intratextual, a fim de se organizar um todo
c0oeso e coerente.

Nesse sentido, a organizacao dos paragrafos no interior do texto é€ de suma importancia e constitui
uma das dificuldades que deve ser vencida pelo produtor, pois quando ndo se tem dominio dessa
habilidade, ha duas tendéncias na constru¢ao dos paragrafos: ou o texto € um bloco unico de informacoes
ou confundem-se periodo e paragrafo.

Para melhor compreensao, passemos a verificar essas duas etapas: a da organizacao discursivo-textual
e a da elaboracao dos paragrafos.

et 3 (.1 (¢ [« B il

A expresséo linguistica, se € curta, € mais eficiente para um texto conciso. Assinale a alternativa em
que os pares nao estdo adequados, considerando que as primeiras sao as expressoes longas:

a) a fim de = para

b) ndo discordar = aceitar

)

)

¢) com relacéo a = sobre

d) no sentido de = para
) né

e) ndo impedir = permitir
Resolucao dos exercicios:

A alternativa correta ¢ a b). Existem expressoes longas que podem ser substituidas por outras, mais curtas,
facilitando a leitura. No caso da alternativa b) "ndo discordar", ela poderia ser substituida por “concordar”

7.2.1.5 Da organizacdo dos paragrafos

Embora um paragrafo seja definido pela extensdo que vai de uma margem em branco até um ponto
final, devemos salientar que o mais importante € a garantia de uma unidade de sentido para cada

paragrafo de um texto, o que ndo pode delimitar uma forma-padrao.
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Primeiramente, ao se elaborar um texto, € preciso um planejamento, um roteiro que norteara a
organizacao dele em paragrafos, de forma que haja um encadeamento logico-semantico. Para tanto,
faz-se necessario investigar o conhecimento prévio que se tem sobre o assunto, pois esse sera ele que

permitira um plano de organizacao do texto.

Em sequida, deve-se fazer um esbo¢o da estrutura do texto a ser produzido, partindo-se da
ideia central, isto €, do tema escolhido. A partir dele, podem se relacionar topicos que possam ser
desenvolvidos em nucleos tematicos no interior do texto, de modo a se organizarem oracoes, periodos

e paragrafos.

Para o planejamento dos pardgrafos ha sugestées de autores variados. Uma delas, que € consenso
entre muitos deles, foi sintetizada por Emediato (2004, p. 92) da sequinte forma:

Tempo

Espaco

Definigdo

Enumeragdo

Comparacéo

Causas/efeitos

Exemplificagdo

Conclusio/deducio

Historico sobre o assunto, datas,
origens, narrativa historica.
Quando?

Locais, situagdes no espago.
Onde?

0 que €7 Definir, conceituar,
explicar o significado de um
conceito.

Lista de caracteristicas, fungoes,
principios, fatores, fases, etapas
etc.

Estabelecer relacoes de
semelhanca e de diferenca,
contrastar.

Resultados, consequéncias,
fatores causais.

Fatos concretos, provas factuais.

Deducéo geral, sintetizando os
dados e informacoes contidas
nos paragrafos anteriores.

A selecdo de uma dessas formas direcionara a construcdo do texto, orientando a sequéncia dos
paragrafos de acordo com a énfase dada no inicio. E ela que estabelecera as relacoes intratextuais e a

segmentacdo dos paragrafos.
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E importantesalientar, ainda, que ndo ha uma formula magica para a organizacdo dos paragrafos
em um texto. O importante € estabelecer uma sequéncia logica que o torne claro. Para que se inicie bem
um texto (e, consequentemente, haja uma sequéncia coerente), Faraco e Tezza (1992, p. 178) sugerem
as sequintes recomendacdes:

1. Iniciar o texto familiarizando o leitor com o assunto que sera tratado, de modo que a introducédo
do texto situe com clareza as coordenadas do texto (assunto, intencdo, aspecto que se pretende
abordar).

2. Evitar o inicio do texto com uma frase avulsa, a ndo ser que o tipo de texto o exija (como a
linguagem publicitaria, por exemplo), pois esse procedimento denota mé estruturacéo.

3. Utilizar periodos mais curtos, uma vez que os periodos longos tornam o texto prolixo e podem
desinteressar o leitor.

8 ESCRITA E PRODUCAO CRIATIVA E ACADEMICA
8.1 As escritas

A escrita € apenas um entre inumeros outros sistemas de linguagem visual, como os desenhos, a
mimica, sinais maritimos e terrestres, gestos, e ¢ considerada a primeira revolucao técnico-linguistica.

Existem:

e a escrita pictografica, que consiste em gravuras e pinturas rupestres datadas desde o periodo
paleolitico.

e a escrita mnemonica, que consiste na combinacado de fios de |a de cores diversas e colares de
conchas justapostas (até seis, sete mil conchas), conjunto que representa ¢ uma representagio
simbolica de ideias e seu encadeamento.

e a escrita fonética, que consiste na possivel substituicdo do som, utilizando um alfabeto que tem
em vista sua estrutura fonoldgica, isto é, binaria - vogal/consoante.

e a escrita ideografica, que consiste em sinais diferentes para representar objetos e ideias.

Cada escrita € independente da outra. Nada indica que a escrita ideografica tenha sido inventada
pelos chineses, que ndo mais se satisfaziam com a escrita pictografica, € menos ainda que a escrita
fonética tenha nascido de uma consciéncia da insuficiéncia dos sistemas ideograficos. Ndo ha, entre os
sistemas de escrita, sucessao no tempo. A prova € que, até hoje, sistemas pictograficos e ideograficos se
mantém. E importante, por conseguinte, abandonar de uma vez para sempre a ideia de uma "evolugao"
da escrita: ha evolucdo dentro de cada sistema, mas ndo de um sistema para outro (Martins, 2002).

% A segunda revolucdo € a proliferacdo de gramaticas e diciondrios nos séculos XV e XVI. Por causa das colonizacoes, os
europeus se preocuparam em formalizar suas linguas para os colonizados e passaram a escrever gramaticas e dicionarios.




Unidade 11

A escrita, entdo, ndo depende de um processo que se poderia julgar natural, de evolu¢do ou de
mutacdo: ela nasce de uma revolugdo, de uma des-ordem, da subversdao das normas tradicionais da
comunicagdo social.

Unidade ideografica fundamental do sistema de escrita do antigo Egito, que durou até o século Il
da nossa era. Do que estamos falando? Do hierdglifo. Veja o exemplo a seguir:

S HKEEYN

A revista Galileu, de janeiro de 2006, tira duvidas do leitor sobre os “hierdglifos modernos”. Analise
0s simbolos apresentados pela revista:

Etiqueta da roupa

A
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A
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a) Indique a funcao dos simbolos.

.4@
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b) Relacione os simbolos com os hierdglifos.

c) Discuta a existéncia dos simbolos quanto a necessidade atual de economia e eficacia da
comunicacao.

Resolucao do exercicio:

a) Os simbolos das etiquetas de roupa servem para informar ao dono da roupa como lidar com ela: se deve
passar a ferro ou ndo; se deve lavar com sabdo em pd ou lavar a seco; se pode usar alvejante ou ndo, entre
outras informagoes. Para ajuda-lo, caro aluno, reproduzo os significados desses simbolos novos.
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b) A relacdo que pode ser feita entre os simbolos da etiqueta de roupa e os hierdglifos é que ambas
as escritas usam gravuras para informar.

¢) As informacdes sobre as roupas ampliaram-se porque a tecnologia aumentou também. Temos,
agora, mais produtos, maquinas e métodos de limpeza; temos mais tipos de tecido. O sistema parecido
com hierdglifo € o unico modo que da conta de passar muitas informagdes em um suporte tdo pequeno
quanto a etiqueta.

8.2 As escritas no tempo

No decorrer dos séculos, a humanidade, para poder gravar a escrita, lancou mao de diversos materiais,
desde folhas até placas de chumbo. Entre esses materiais temos:

Papiro - Dividia-se com uma agulha a haste do papiro, cuja largura era a de um braco, em folhas
delgadas. A folha do interior do tronco era considerada a melhor e assim sucessivamente na ordem das
camadas superpostas.

Moldavam-se as diferentes espécies sobre uma mesa umedecida com agua, que exercia o papel de
cola. Primeiramente, colavam-se as folhas em todo o comprimento do papiro, aparando-as apenas em
cada extremidade, em seguida eram colocadas transversalmente outras camadas em forma de trama.
Prensava-se o conjunto, obtendo uma folha que era secada ao sol. As folhas eram reunidas colocando-
se em primeiro lugar as melhores e assim sucessivamente.

O texto era escrito em colunas sobre cada folha, e cada uma destas era colada, pela extremidade, a
sequinte, de forma que se obtinham fitas de papiro com até 18 metros de comprimento. Enroladas em
torno de um bastonete (umbilicus), constituiam um rolo.

Pergaminho - Tomava-se, ordinariamente, a pele de carneiro, mas utilizavam-se apenas as peliculas
menos rudes, situadas entre a epiderme e a carne. Escolhida a pele, ela era deixada bem limpa, afinada
com uma navalha, tirava-se a gordura e era polida para eliminar pelos, manchas e rugosidades. Como
0 papiro, 0 pergaminho era escrito de um lado so, até que se descobriu que as duas faces poderiam ser
utilizadas.

O rolo de papiro e o de pergaminho mantiveram-se até o século 300 d.C., quando apareceu o
codex - ja com o aproveitamento das duas faces do pergaminho -, grupo de folhas de pergaminho
manuscritas, unidas em uma espécie de livro, por corddes e/ou costura e encadernacio de placas
de madeira com pedras preciosas. Apenas nos séculos XIV e XV a encadernacdo passou a ser de
couro.

Papel - Aproximadamente 105 a.C., o papel foi inventado na China. S6 a partir de 1450 d.C. ele
passou a ser produzido no Ocidente.

A matéria-prima para produzir papel era, no inicio, originada de trapos de seda, de linho e de
algodao. O processo de produ¢do compreendia moinho acionado por forc¢a hidraulica. A roda punha em
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movimento alguns pesados pildes que fragmentavam as matérias-primas e as reduziam a um mingau
claro - a pasta de papel -, que era derrubado numa cuba. Nessa cuba era mergulhada uma forma de
latdo, que recolhia certa quantidade de pasta.

Depois de seca, essa pasta era transformada em folha de papel. Eliminava-se o excesso de agua e
acrescentava-se um pouco de cola para que o papel ficasse firme para receber a escrita.

Em 1798, um francés inventou a primeira maquina de fazer papel, com pouca relacdo com as
maquinas modernas. A fabricacdo moderna usa a madeira como fonte e abrange trés aspectos: a
celulose, cuja fonte mais rica € o pinheiro; a transformacao da celulose em pasta de papel, com produto
quimico ou por maquina; e a transformacao da pasta de papel no papel propriamente dito, quando a
pasta ¢ mergulhada em dgua e recebe cola para impermeabilizacéo.

e ] 5 { {1 Lol (o (o ] R
1. Compare o papiro ou o pergaminho com determinadas cartas de fas para seus idolos.

2. Um desafio interessante: apresente uma pesquisa, cujo resultado esteja no formato de um
pergaminho. Pode-se pesquisar, por exemplo, a historia da caneta (caneta de junco, caneta de pena de
ganso, caneta com bico de aco, caneta esferogréfica).

Resolucao dos exercicios:

1.Vocé, provavelmente, ja viu cartasimensas escritas por fas para seus idolos. Eles colam a ponta
de uma folha na outra e a tira dessas folhas de papel € enrolada em formato de pergaminho.

2. Mesmo que vocé ndo tenha elaborado um material que lembre o formato de um pergaminho para
apresentar sua pesquisa, tera sido interessante saber mais sobre a historia da caneta, se vocé escolheu
0 tema que sugerimos, ou sobre outro assunto qualquer de sua preferéncia.

Independentemente do material (papiro, pergaminho, papel) em que a escrita é gravada, o texto
escrito a mdo recebe a designacdo de manuscrito. Assim, sdo considerados manuscritos todas as
inscri¢coes feitas de proprio punho pelo autor, seja em papel, pedra, marfim, bronze, marmore ou outro
material.

A era dos manuscritos €, sem duvida, a [dade Média. Entre os séculos V e XV, que vai dos primeiros
conventos até a invencao da imprensa por Gutenberg, os monges copiavam textos. Ocorria também o
fato de um mesmo texto ser copiado por varios monges.

Ao terminar a copia, 0 monge acrescentava algumas linhas - a isso se da o nome de subscricao,

colofdo, nota final -, em que fazia referéncia a obra e fornecia indicacdes sobre a autoria, a transcricao,
a impressdo, o lugar e a data de feitura e, as vezes, até fazia um comentario. Um copista do século XII

escreveu em seu coloféo:
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Se ndo sabem o que é o ato de escrever, podem pensar que nao € uma coisa
especialmente dificil... Deixem-me dizer que € uma tarefa ardua: estraga sua visao,
entorta sua coluna, espreme seu estdmago e suas costelas, belisca sua lombar e faz
seu corpo todo doer...

Para esse copista, o ato de escrever envolvia tanta atividade fisica quanto a de outros trabalhos
pesados, e essa atividade ndo podia ser prontamente recompensada pelo seu conteudo espiritual
e imaterial. Além disso, o instrumento que usava, a caneta de pena de ganso, também precisava
de manutencdo regular - remodelar sua ponta com uma faca - e a tinta tinha de ser carregada
constantemente. Esse instrumento de escrita, tao simples, pode ter aumentado ainda mais a percepcao
do copista quanto a inegavel materialidade da escrita.

Dica: Assista ao filme O nome da rosa, baseado na obra de Umberto Eco, escritor italiano
contemporaneo, que criou uma historia ocorrida no inicio do século XIII em um mosteiro.
Observe no filme os monges copistas, a biblioteca e 0 acesso ou nao aos livros no mosteiro
nesse periodo da historia.

No Brasil Colonia também existiram monges copistas. No século XVI, os livros eram escassos; 0s
jesuitas copiavam obras a mao para os alunos estudarem e solicitavam pedidos de remessas. Os livros
mais procurados eram os religiosos: manuais de confissdo, catecismo, sobre a vida de santos, entre
outros, e os classicos literarios com trechos (inconvenientemente) expurgados.

Havia tambem circulacdo de livros pouco ortodoxos. Por exemplo, em 1574, em llhéus, o italiano
Rafael Olivi tinha uma "livraria" de 27 volumes que fugiam dos padrdes. Entre eles, livros de sorte e obras
proibidas como Diana, de Jorge Montemor, e Metamorfose, de Ovidio.

No século XVII, o panorama néo se alterou muito, continuando em alta as obras religiosas.
Entre 1578 e 1700, existiam cerca de 55 titulos, em sua maior parte obras devocionais, sendo a
Biblia, acredite, praticamente ignorada, uma vez que havia sido proibida pela Igreja em 1564 com
0 proposito de manter o acesso as palavras sagradas restrito ao clérigo para evitar interpretacoes
heterodoxas.

Além da Biblia, relatos sobre a populagdo e as riquezas do territorio brasileiro eram igualmente
proibidos por serem considerados sigilosos - informagdes estratégicas para o exercicio da funcdo do
governo portugués. Com relacdo aos livros proibidos, eram mantidos em estantes fechadas com chave
e com rede de arame para ndo serem vistos nem lidos por pessoas ndo autorizadas pela Coroa. O
desembargador Tomé Joaquim Gonzaga, no Rio de Janeiro, gabou-se em publico de possuir um livro
proibido e foi denunciado a Inquisicdo em 1778.

De forma geral, as bibliotecas particulares eram espaco de obediéncia a censura estabelecida entre
o Santo Oficio, o Desembargo do Paco e o Ordindrio Eclesiastico, respectivamente, as autoridades
inquisitorial, real e episcopal, mas também de contestacéo, pois desde o século XVI era possivel adquirir
obra proibida. Na Coldnia, livros e jornais eram facilmente contrabandeados.

_® .
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m e EXERCICIOS-----==mmmmmmmme e -
1. A proposta consiste na leitura do texto a sequir, de Dias Gomes, verificando:
a) A censura de livro no Brasil Colonia.
b) A relagéo entre leitura/alfabetizacdo e a mulher.
0 santo inquérito

Visitador - (lendo) Por mercé de Deus e por delegacdo do Inquisidor-mor em estes
reinos e senhorios de Portugal, eu, Visitador do Santo Oficio, a todos fago saber que,
num prazo de quinze dias, devem os culpados de heresia ou que souberem que outrem
0 esta, vir declarar a verdade. Os que assim procederem, ficardo isentos das penas de
morte, carcere perpétuo, desterro e confisco. E para que as sobreditas cousas venham a
noticia de todos e delas ndo possam alegar ignorancia, mando passar a presente carta
para ser lida e publicada neste lugar e em todas as igrejas desta cidade e uma légua em
roda. Dada na cidade da Paraiba, aos dezoito do més de julho, do ano do nascimento de
Nosso Senhor Jesus Cristo de 1750.

()

Notério - (Entra com a pilha de livros. Como se encontrasse uma bomba.) Livros!
Branca - Meus livros! Sdo meus! Que vai fazer com eles?

Visitador - Sabe ler?

Branca - Sei.

Visitador - Por qué?

Branca - Para poder ler.

Visitador - Mau.

Branca - Nao séo livros de religido, sdo romances, poesias...

Notdario - Amadis de Gaula! (Passa o livro ao Visitador)

Visitador - Amadis!

Branca - Estorias de cavalaria. Me emocionam muito.

Notdario - Metamorfoses. (Passa o livro ao Visitador)

Visitador - Ovidio. Mitologia. Paganismo.

Notério - Eufrosina. (Repete o jogo)

Visitador - Também!

Notario- E uma Biblia - em portugués!

Visitador - Em portugueés!?

Branca - Foi meu noivo quem me trouxe de Lisboa. Vejam que tem uma dedicatdria dele para
mim.

Visitador - Estou vendo...

Branca - Fiquei muito contente porque, como ndo sei ler latim, pude ler a Biblia toda e ja o

fiz varias vezes.
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Visitador - (Entrega os livros ao Notario.) Todos esses livros sdo reprovados pela Igreja; vamos
leva-los.

Branca - Também a Biblia?!

Notario - Em linguagem vernacula!
Branca - Mas ¢ a Biblia!

Visitador - Em linguagem vernacula.*

No

. Enigma: O que estes livros ttm em comum?

Biblia

Metamorfoses, de Qvidio

Os versos satanicos, de Salman Rushdie

Harry Potter, de J. K. Rowling

Para encerrar o tema escrita e suas repercussdes no tempo, vamos agora tratar do tipo mais recente:
o hipertexto.

Hipertexto ¢ uma escrita sem comeco, meio e fim previamente estabelecidos. Caracteriza-se
pela ndo linearidade e pela interatividade, que possibilitam ao leitor comecar a ler de qualquer
ponto.

A passagem de um no (/ink) a outro ocorre de forma nio linear, devido ao conjunto de nos (elementos)
de informagdo disponivel, que se constitui em paragrafos, paginas, imagens, palavras, € a ligacdo entre
esses nos, por meio de notas, referéncias, indicadores e botoes.

O hipertexto tem, enfim, principios de:

e metamorfose: o hipertexto esta constantemente em construcao, extensao, recomposicao, sendo
redesenhado.

e heterogeneidade: o hipertexto tem conexdes, sons, imagens, palavras.
e multiplicidade: qualgquer nd ou conexao pode se revelar por ser composto por rede.
Com as incontaveis informacoes sobre tudo quanto ¢ tema e fonte, o leitor precisa definir bem

0 objetivo de sua leitura, pois sera ele que o conduzira e levara a selecionar e avaliar o hipertexto. O

recorte tematico, a selecdo de informagdo e sua sequéncia fazem o texto, resultado da interacdo do
leitor com a nova escrita.

Na escrita hipertextual, e-mails e chats sao o espaco de proliferacdo hieroglifica p6s-moderna,
conforme o estudioso Henriques. Ndo sdo mais suficientes as abreviagdes de palavras (i para ndo, p/ em

¥ Gomes, Dias. 0 santo inquérito. 22. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

_@ .




INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTOS

lugar de para, tb para também etc.), nem a supresséo dos acentos e sinais de pontuacdo. As pessoas que
escrevem no meio virtual inovam os simbolos da comunicacédo e transformam os simbolos graficos em
novos hieroglifos, como:

e #:-) simbolo usado para dizer que estd feliz e com os cabelos em pé.

e :-) simbolo usado para dizer que algo ndo deve ser levado a sério.

n n

e <:") simbolo usado para significar palhaco. O "<" é o chapéu e o

uan

0 nariz do palhaco.
8.3 Producao criativa

A nossa leitura e producao de textos ndo se restringem a textos informativos, técnicos, cientificos,
cuja funcdo primordial é informar efou defender uma tese. Nos lemos textos de outras naturezas;
gostamos de musica € memorizamos as letras mais significativas para nos; assistimos a filmes, novelas,
séries e acompanhamos historias divertidas, dramaticas, de acdo, de suspense etc., a fim de atender
a necessidade atdvica que possuimos; lemos contos, poemas (e os mais talentosos criam poemas),
historias em quadrinhos; inventamos piadas; somos influenciados por anuncios publicitarios benfeitos
e criativos.

Enfim, 0 nosso mundo se enriquece com tanta variedade de textos! Apesar de diversos, esses textos
tém algo em comum: a estética. A estética “envolve o abandono do conceito para dar lugar a forca
imaginativa e a sensibilidade” (Herman, 2005, p. 35).

Saiba mais

A palavra estética ¢ de origem grega - aisthesis, aistheton - e significa sensacao,
sensibilidade, percepcdo ou conhecimento pelos sentidos. A partir do século XVIII, estética
passa a ser uma disciplina filosofica, ao lado da logica, da metafisica e da ética.

A estética da sensibilidade representa a expressao do tempo contemporaneo e vem substituir a
repeticdo e a padronizac¢do. Estimula a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado®
e a afetividade, para facilitar a constituicdo da identidade, para a pessoa ser capaz de suportar a
inquietacdo, conviver com o incerto, o diferente e o imprevisivel.

A estética da sensibilidade facilita o reconhecimento e a valoracdo da diversidade cultural
- géneros, etnias, regides, grupos sociais. Nesse sentido, ela ndo se dissocia das dimensdes éticas e
politicas, uma vez que deseja promover a critica a vulgarizagao da pessoa, as formas estereotipadas
e reducionistas de expressar a realidade, as manifestacoes que banalizam e brutalizam as relacées
pessoais.

“Nesse sentido, a criatividade, o espirito inventivo e a curiosidade sdo elementos essenciais, tanto para a leitura e
a producéo de textos estéticos (literarios, piadas etc.) quanto para a de textos cientificos.
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Abordar a estética € relaciona-la com a consciéncia transpessoal: intui¢do, sensibilidade, criatividade
e potencialidades, a fonte mesma da realidade da pessoa. O crescimento criativo, até o momento,
raramente foi reconhecido como objetivo de educacdo, aprendizado. Cinco operacoes mentais ja foram
classificadas em nivel de importancia pela nossa sociedade, resultando:

Reconhecer, perceber, ser conscio de, travar

Coguitive conhecimento, familiarizar-se etc. e
Convergente Sequir normas comportcaor:]ree?;ag,cétitude correta, solucdo 18.7%
Lembrr-s i conhecimentodisinto, g
Avaliativo DesenvoIvercgrer]nsjgfTﬁ)g;:’it(ij(é%iji\;aelitag, selecionar, 3.6%
Divergente Desenvolver penscarggr\l/g? liirg(g?;eentdcente, construtivo, 1,7%

Esse resultado € discutido, hoje, porque os valores estdo mudando. Se antes, no mercado de trabalho,
o candidato ideal era aquele com o pensamento convergente mais desenvolvido, as empresas esperam,
agora, uma pessoa que seja flexivel e consiga resolver problemas. Em outras palavras, a pessoa que
tenha, também, o pensamento divergente desenvolvido.

F na operacdo mental divergente que se encontra a criatividade. Esta, para Kneller (1973), abrange
capacidades como a de resolver problemas, consiste grandemente em rearranjar o que se sabe, a
fim de achar o que ndo se sabe, para pensar criativamente, passando a olhar de maneira nova o que
normalmente se considera assentado.

O paradoxo da criatividade € que, para pensar com originalidade, ¢ preciso se familiarizar com as
ideias ja existentes. O pensamento criativo € considerado como um processo de perceber lacunas ou
elementos faltantes perturbadores nas ideias alheias.

Segundo Kneller, uma pessoa criativa possui algumas das seguintes caracteristicas:

1. Inteligéncia: a pessoa tem capacidade mental de raciocinar, planejar, resolver problemas, aprender,
abstrair, compreender ideias.

2. Consciéncia: no sentido de estar informada e conscia. A pessoa criativa € mais sensivel do que
0 comum ao seu meio e observa coisas que outros deixam escapar, como cores, texturas, reacoes

pessoais, pormenores de noticiario e assim por diante.

3. Fluéncia: a pessoa produz mais ideias do que uma pessoa comum sobre determinado assunto.

_® .
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4. Flexibilidade: a pessoa criativa ¢ flexivel, tentando variadas abordagens.

5. Originalidade: € um traco que abrange capacidades como a de produzir ideias raras, resolver
problemas, usar coisas ou situacdes de modo ndo costumeiro.

6. Elaboracéo: a pessoa criativa ndo apenas tem ideias, mas as segue.

7. Ceticismo: a pessoa criativa tende a ser mais cética em face das ideias aceitas € menos perspicaz diante
das novas. Sua credulidade em relacéo a novas ideias a predispde aos riscos intelectuais da descoberta.

8. Persisténcia: a criatividade exige persisténcia, uma vez que tem de ser sustentada por longos
periodos de tempo e de enfrentamento de obstaculos.

9. Humor: capacidade de reagir espontaneamente a discordancia de sentido ou implicacao.

10. Inconformismo: a pessoa criativa € aberta a experiéncia, tem ideias originais e € afinada com
as ideias dos outros, a fim de ndo perder contato com o pensamento da sociedade.

11. Autoconfianca: a pessoa tem confianca no valor de seu trabalho e ¢ dotada de inabalavel fé,
nao naquilo que fez, mas no que pode, com tempo e sorte, realizar.

Ainda segundo Kneller (1973), cinco fases sdo reconhecidas no processo criador: primeira apreensio,
preparacao, incubacao, iluminacdo e verificacdo. Os processos sao complexos e entremeados uns nos
outros, de forma que nao € possivel separa-los em uma simples sequéncia. O processo criativo se passa
durante um periodo de tempo, o que justifica as fases.

Primeira apreensdao - Em geral, 0 momento da criagdo ocorre somente depois de demorada
preparacao consciente. Antes, porém, nasce o germe da criacdo. O criador tem de ter o seu primeiro
insight, que € a apreensdo de uma ideia a ser realizada ou de um problema a ser resolvido.

Preparacdo - Essa fase constitui rigorosa investigagdo das potencialidades da ideia original. O
criador I€, anota, discute, indaga, coleciona, explora. Propde possiveis solucées e pondera suas for¢as
e fraquezas. Nesse sentido, para pensar com criatividade, o criador precisa familiarizar-se com ideias
alheias. Assim, o criador tanto pode sentir-se impedido devido aos éxitos e malogros alheios quanto
ansiar por exceder o outro.

A apreensao original da direcdo e proposito a exploracdo do criador, ainda que aquela visdo original
possa transformar-se completamente durante o processo exploratério. O processo de preparacao deve
ser apenas um meio para atingir - como fim - o lancamento da obra de criacdo propria e, também,
deve sequir ou acompanhar a efetiva preparacao no meio criador, requerendo, por exemplo, a técnica. O
criador deve dominar os meios de exprimir sua ideia criadora, submetendo-se a disciplina de sua arte.

Incubacéo - Depois de o consciente realizar sua tarefa, o inconsciente entra em agdo e, sem limites,
desimpedido pelo intelecto literal, faz as inesperadas conexdes que constituem a esséncia da criacao.
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0 periodo de incubacdo pode ser longo ou curto, mas deve existir. Esse periodo pode ser arriscado e
desanimador, a ponto de o criador perder de vista completamente o seu alvo.

[luminacao - O momento da iluminagdo leva o processo de criacao a um climax. De repente o
criador percebe a solugdo de seu problema. Além de imprevisivel, a inspiracao € também aparentemente
autocertificavel, pois a pessoa criadora se acha convencida da correcdo de sua intuicdo antes de
verifica-la logicamente. Ainda mais, a inspiracdo € uma das mais intensas alegrias que o homem
conhece. Ao firmar a visdo que durante tanto tempo Ihe fugiu, o criador € consumido pela exaltacdo.
De fato, a inspiracdo € de tal modo subita e todo-poderosa, que o criador pode até acreditar que ele
detém um poder maior do que ele tem mesmo.

A inspiracdo, na verdade, ¢ fruto de uma intensa concentracdo exigida pelo pensamento
criador.

Verificagdo - A Ultima fase consiste na verificagdo ou revisdo do processo criador. O intelecto e o
julgamento tém de terminar a obra que a imaginacdo iniciou. O criador precisa distinguir o que é valido
do que néo €&, pois a iluminacédo é notoriamente falivel.

Apos se identificar emocionalmente com sua obra no momento da iluminagdo, o criador agora recua
e imagina as reacoes daqueles com quem intenta comunicar-se. Antes de terminar sua obra, podera ele
solicitar critica.

Tentativas de verificacao podem levar a novas intuicées, mesmo de natureza inteiramente diversa.
A ultima versao de um poema, por exemplo, talvez contenha apenas uma ou duas frases da inspiracdo
original, pois no curso da revisao o poeta encontrou intuicdes outras e até ultrapassou sua primeira
concepcéo.

Em suma, o ciclo criador parece contar com cinco fases que, apesar de logicamente
separadas, so raramente se mostram muito distintas na experiéncia. Primeiro ha um impulso
para criar*’. Seque-se a este um periodo, frequentemente demorado, em que o criador recolhe
0 material e investiga diferentes métodos de trabalha-lo. Vem a sequir um tempo de incubacao,
no qual a obra criadora procede inconscientemente. Entdo surge o momento da iluminagao,
e o0 inconsciente anuncia, de subito, os resultados de sua luta. Ha, por fim, um processo
de revisdo, em que os dados (do problema) da inspiracido sdo conscientemente elaborados,
alterados e corrigidos.

A criatividade € inerente a todos os seres humanos e pode ser desenvolvida com a pratica. Vejamos,
por exemplo, o caso da redagdo que, supostamente, foi feita por uma aluna da UFPE e circula pela
internet. A redacdo € criativa porque a aluna conhece muito bem o assunto tratado, que € a gramatica
da lingua portuguesa.

“ Neste ponto, reforco que a criagdo pode ser um poema, uma pintura, uma letra de musica, textos artisticos,
porém, toda producdo exige o processo criador: TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso), tese de doutorado, a construgéo de
um prédio em local inusitado e qualquer outro que envolva pesquisa, ideia nova.

_@ .
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Era a terceira vez que aquele substantivo e aquele artigo se encontravam no
elevador. Um substantivo masculino, com um aspecto plural, com alguns anos bem
vividos pelas preposicoes da vida. E o artigo era bem definido, feminino, singular: era
ainda novinha, mas com um maravilhoso predicado nominal. Era ingénua, silabica,
um pouco atona até; ao contrario dele: um sujeito oculto, com todos os vicios de
linguagem, fanatico por leituras e filmes ortograficos. O artigo feminino deixou as
reticéncias de lado e permitiu esse pequeno indice. De repente, o elevador para, s6 com
os dois 14 dentro: "Otimo", pensou o substantivo, “mais um bom motivo para provocar
alguns sinbnimos".

Pouco tempo depois, ja estavam bem entre parénteses, quando o elevador recomeca a se
movimentar. SO que em vez de descer, sobe e para justamente no andar do substantivo. Ele
usou de toda a sua flexdo verbal e entrou com ela em seu aposto. Ligou o fonema, e ficaram
alguns instantes em siléncio, ouvindo uma fonética classica, bem suave e gostosa. Prepararam
uma sintaxe dupla para ele e um hiato com gelo para ela.

Ficaram conversando, sentados num vocativo, quando ele comegou outra vez a se insinuar.
Ela foi deixando, ele foi usando seu forte adjunto adverbial, e rapidamente chegaram a um
imperativo. Todos os vocabulos diziam que iriam terminar num transitivo direto.

Comegaramaseaproximar,elatremendodevocabuldrio, e ele sentindoseu ditongo crescente. Se
abracaram numa pontuacao tao minuscula, que nem um periodo simples passaria entre os dois.
Estavam nessa énclise quando ela confessou que ainda era virgula. Ele ndo perdeu o ritmo e
sugeriu uma ou outra soletrada em seu apéstrofo. E claro que ela se deixou levar por essas
palavras, estava totalmente oxitona as vontades dele, e foram para o comum de dois géneros.
Ela totalmente voz passiva, ele voz ativa.

Entre beijos, caricias, pardbnimos e substantivos, ele foi avancando cada vez mais. Ficaram
uns minutos nessa proclise, e ele, com todo o seu predicativo do objeto, ia tomando
conta.

Estavam na posi¢do de primeira e sequnda pessoas do singular: ela era um perfeito agente da
passiva, ele todo paroxitono, sentindo o pronome do seu grande travesséo forcando aquele
hifen ainda singular. Nisso, a porta abriu repentinamente. Era o verbo auxiliar do edificio! Ele
tinha percebido tudo, e entrou dando conjuncoes e adjetivos nos dois, que se encolheram
gramaticalmente, cheios de preposicoes, locucdes e exclamativas. Mas ao ver aquele corpo
jovem numa acentuacao tonica, ou melhor, subtonica, o verbo auxiliar diminuiu seus adveérbios
e declarou o seu participio na histdria. Os dois se olharam e viram que isso era melhor do que
uma metafora por todo o edificio. O verbo auxiliar se entusiasmou € mostrou o seu adjunto
adnominal.

Que loucura, minha gente! Aquilo ndo era nem comparativo: era um superlativo absoluto.
Foi se aproximando dos dois, com aquela coisa maiuscula, com aquele predicativo do sujeito
apontado para seus objetos. Foi chegando cada vez mais perto, comparando o ditongo do
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substantivo ao seu tritongo, propondo claramente uma mesdclise-a-trois. SO que as condi¢des
eram estas: enquanto abusava de um ditongo nasal, penetraria o gerundio do substantivo e
culminaria com um complemento verbal no artigo feminino.

O substantivo, vendo que poderia se transformar num artigo indefinido depois dessa,
pensando em seu infinitivo, resolveu colocar um ponto final na histéria: agarrou o verbo
auxiliar pelo seu conectivo, jogou-o pela janela e voltou ao seu trema, cada vez mais
fiel a lingua portuguesa, com o artigo feminino colocado em conjuncdo coordenativa
conclusiva.

Lembra-se, caro aluno, da letra da musica Tropicana, de Alceu Valenca e Vicente Barreto? E outro
texto que podemos considerar criativo. Transcrevo a letra:

Da manga rosa quero gosto e 0 sumo
Meldo maduro, sapoti joa

Jabuticaba teu olhar noturno

Beijo travoso de umbu caja

Pele macia € carne de caju

Saliva doce, doce mel de urugu

Linda morena, fruta de vez temporana
Caldo de cana caiana

Vem me desfrutar

Linda morena

Fruta de vez temporana

Caldo de cana caiana

\ou te desfrutar

Morena Tropicana

Eu quero teu sabor

Al, ai, ioi0, i0i0...

Os autores fazem a descricdo de uma mulher. Eles poderiam sequir o padréao e escrever que a mulher
é morena, tem cabelos negros; que ela beija bem (ou gostoso), tem pele macia. No entanto, eles fugiram
dessa descricao repetida e sem novidade e criaram um texto criativo ao descrever a mulher através do
sentido do paladar. Mesmo quando falam da “pele macia”, ela € associada, de forma ndo usual, a “carne
de caju”.

mmmmmmemmemeeme e === = -EXERCICIOS-= === === == mmmmmmmmmm o

Para vocé sentir o gostinho de produzir de forma criativa, faca as atividades sequintes na ordem em
que elas se apresentam.

1. Exercicio de desbloqueio da criatividade: Para cada um dos pares dados, elabore uma lista (o mais
longa possivel) de tudo o que existe em comum entre eles:

_@ .
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e um reldgio € um aviao:

e um livro e uma casa

e um cachorro e uma lampada

e uma pasta de dentes e um lapis

e uma carta e o hino nacional
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® um pais e um escritorio

2. Pergunta-resposta: A resposta deve ser completa, contendo a propria pergunta.
e De que cor ¢ a festa? R: A cor da festa é.......

e De que cor ¢ a felicidade?

e Como cheira a lembranca?

e Como cheira a cor verde?

e Como soa um amendoim aberto ao comé-lo?
e Qual o sabor do vermelho?

e Qual a temperatura do marrom?

¢ Qual a sensacdo tatil do prazer?

e Qual o sabor do marmore?

e Qual o barulho de uma estrela cadente?

3.Producéo: a partir das respostas do exercicio Il, formar um poema de 14 versos, podendo acrescentar
palavras.

Resolucdo dos exercicios:
Nao existe resposta padrdo para as atividades acima sobre criatividade.
1. 0 exercicio 1 tem a funcdo de desbloquear sua criatividade e € uma demonstracdo de que

vocé tem pensamentos flexiveis ao relacionar seres tdo dispares. Vocé pode ter elencado, por
exemplo:

_®

e rel0gio € avido: S0 mecanicos, em sua composicao sao usados materiais duros, lidam com o
tempo, sdo uteis etc.
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e |ivro e casa: contam uma historia, podem ser abertos, tém donos, sdo criacdes do homem etc.

cachorro e lampada: ajudam a achar o caminho, guiam etc.

pasta de dentes e lapis: tém fim, tém formato parecido (retangular), tém contetdo, tém
cheiro etc.

carta e hino nacional: sdo textos, sdo organizados, tém um destinatario, tém informacao etc.

pais e escritorio: tm organizagdo, tém hierarquia, tém jogo de poder, t€m deveres e direitos etc.

2. A resposta da segunda atividade € muito mais imprevisivel. Sera que ao completar a primeira
frase, por exemplo, assim: “a cor da festa € amarela e preta”, nds dois estariamos tendo a mesma ideia?
A possibilidade de vocé completar a frase com as mesmas palavras "amarela e preta” existe, mas sera
que voce escreveu isso?

Ja perguntas do tipo: “Como cheira a cor verde?" e "Qual o sabor do vermelho?" podem exigir
mais ou menos da pessoa, porque ela pode responder com ideias comuns como, respectivamente,
“maca, natureza" e "morango”, ou pode ser mais criativo e inventar respostas verdadeiramente
surpreendentes.

3. Se vocé sequiu 0s passos para responder a pergunta 2, construiu um poema com 14 versos.
Poema com esse numero de versos ¢ chamado de soneto. Fez? Parabéns, Camées! Como foi o
processo? Tirou palavras e/ou acrescentou? Mudou a ordem das respostas? O poema seguiu um
tema (sobre a festa ou a noite anterior etc.)? Talvez haja no seu texto sinestesia, aquela figura
de linguagem em que se da o cruzamento de sensacdes; associagdo de palavras ou expressoes
em que acontece a combinacgao de sensacoes diferentes numa so impressao. Em suma, sinestesia
€ a transferéncia de uma sensacdo sugerida por um sentido para outro sentido. Veja estes dois
exemplos: marrom quente (cor = visdo; quente = tato); dirigiu-lhe uma palavra branca e fria
como agradecimento.

Ja ressaltei que a criatividade ndo € um fendmeno proprio do texto literario. Ela € exigida em qualquer
producao nossa que requer um minimo de originalidade.

Abaixo ha duas colunas: na 12 se encontram possiveis formas de iniciar um texto narrativo, e na 2,
possiveis formas de iniciar um texto cientifico. Qual inicio vocé considera criativo em cada coluna?

12 coluna 22 coluna
e Um dia, eu estava a janela... e Hoje em dia, € fundamental tratar de...

e Num dia, quando eu cheguei ao e Tratar de informatica, nos dias atuais, € ...

apartamento... . "
P e Atualmente, a informatica...

e fFra um dia em que cheqguei.. . L
“ 9 e Falar em informatica é...

e Ontem, quando eu cheguei...

@_
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O inicio da 12 coluna, diferenciado do grupo, € "Ontem, quando eu cheguei...". Os outros sao

marcados por expressoes temporais parecidas: "um dia”, “num dia", "era um dia", que tém algumas
implicagoes.

Uma delas € que o produtor tem como modelo unico de inicio de narrativa o conto de fada,
cujo inicio tradicional € "Era uma vez..." O produtor demonstra que ndo tem conhecimento de
outras formas de comecar o texto; que, muito provavelmente, ndo tem experiéncia em leituras
de ficcdo (além do conto de fada ouvido ou lido na infancia) nem experiéncia em criar textos de
historias.

Esse inicio tradicional do conto de fada ndo marca de fato um tempo determinado. O leitor nunca
sabe quando e onde exatamente a historia acontece. Alguns estudiosos consideram, até, que ¢ uma
marca atemporal. Quando um produtor inicia seu texto com “um dia", “num dia" ou com outra expressao
semelhante, primeiro, ele ndo assume o tempo da narrativa, sequndo, passa a impressao de que ndo
acredita naquela historia; que ela s seria possivel em situacdo bem distante no tempo. Ou seja, o
produtor ndo passa credibilidade ao seu leitor.

Para encerrar as implicacoes, podemos dizer que comegar o texto com as expressoes “um dia”, “num
dia", "era um dia" ndo exemplifica espirito criativo.

No caso da 22 coluna, temos 0 mesmo resultado de falta de criatividade ao serem iniciados os textos

non non

com o cliché "hoje em dia", "nos dias atuais", “atualmente”.
8.4 Producao académica

No ambiente académico, espera-se eficacia nas producoes dos professores e alunos. E preciso
considerar, para isso, diversos aspectos em relacdo ao fato de se produzir um texto escrito.

Primeiro, escrever € um processo em que se estabelece relacoes entre o autor e o leitor, de forma a acontecer
a colaboracdo entre eles - produtor e leitor - em que cada um participa em razdo de um objetivo.

Outro aspecto € o planejamento. O texto escrito precisa ter coeréncia e correcdo gramatical. Além
disso, o produtor seleciona e organiza os conhecimentos e faz adequacdo da linguagem ao género e tipo
de texto e a situacdo comunicativa.

Afuncdo comunicativa da linguagem pressupde um produtor, um leitor, uma intencao e um contexto.
Considerando esse aspecto, bem como a constante producao de textos informativos na universidade,
faco um breve tratado sobre resumo e artigo cientifico.

8.4.1 Resumo
0 género resumo € muito produzido no ambiente académico e € produzido com base nas leituras de

textos informativos: livros cientificos, divulgacao cientifica, revistas especializadas, dossiés, enciclopédias,
documentarios, videos e outras fontes de informacao.
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O primeiro passo para produzir um resumo € conhecer e saber utilizar as fontes de informacao.
Saber delimitar o tipo de informacdo procurada, distinguindo o que ¢ tema geral no texto lido
e 0 que sdo temas parciais. E preciso também saber localizar as fontes: biblioteca, hemeroteca,
arquivo.

Com a fonte a disposi¢ao, o sequndo passo € selecionar a informacao e fazer anotagées. Aplicar,
entdo, a leitura seletiva para a obtencdo da informacdo; comparar efou completar a informacao
sobre um mesmo tema; e fazer nota com referéncia bibliografica do texto lido. A importancia
desse sequndo passo consiste na habilidade do leitor para consulta e buscar informacao diante
de um objetivo concreto.

A competéncia na consulta de fontes requer:

e delimitar a informacao buscada.

e conhecer como cada tipo de texto se organiza.

e ter habilidade na leitura seletiva.

e ter habilidade na leitura para relacionar o texto verbal com outros elementos (esquemas, figuras,
graficos etc.).

e realizacdo de anotacoes.

0 terceiro passo € a elaboracdo do texto com os materiais colhidos. A redagdo de cada paragrafo pode
corresponder a cada um dos temas (subtemas) abordados. Se houver grafico, figuras etc., é necessaria
uma explicacdo correspondente. O texto produzido deve conter as informacdes obtidas de maneira
hierarquica, com prioridade para o conteudo basico e, se for o caso, com exemplos.

Depois do texto pronto, a revisdo se torna essencial para a verificagdo do contetido (dados
verdadeiros), da adequacdo da lingua (nivel formal, com termos especializados), da clareza e

concisao.

Aintencado de se fazer um resumo € a divulgacao de uma informacao existente que € pouco conhecida
pelos leitores.

8.4.2 Artigo cientifico
0 artigo cientifico veicula a opinido sobre determinado tema, geralmente relacionado a um universo
de conhecimento a ser apresentado. A politica e a sociologia representam universos bastante explorados

pelos artigos de jornais.

O artigo cientifico tem carater opinativo e a linguagem € adequada ao perfil do publico-alvo. A

organizacao desse tipo de artigo ¢é:
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- apresentacao de um titulo.
- nome e titulacdo do produto.
- breve resumo do artigo: tema, objetivo, teoria sequida, corpus, resultado da pesquisa.

— corpo do texto: apresentacdo da teoria, do objeto de pesquisa, da tese defendida e os recursos
argumentativos.

- conclusdo: geralmente o autor apresenta solu¢do para o problema de pesquisa.
Esse género trata de temas variados, uma vez que as areas do conhecimento humano sao muitas.
____________________-EXERC|C|OS-____________________

1. A palavra artigo € polissémica, ou seja, possui varios sentidos. Em qual das alternativas, a sequir, a
palavra artigo(s) tem sentido de texto argumentativo?

a) Em ARTIGO 19, Brasil goza de uma posicdo privilegiada na sociedade civil brasileira, pois funciona
como uma organizacao local.

b) Art. 50 Todos sdo iguais perante a lei.
¢) Os artigos podem fazer combinagdes e contragcdes com as preposicaes.

d) O artigo deve apresentar, adequadamente, os objetivos, a metodologia utilizada e os resultados
encontrados.

e) 0 artigo que ele procura esta exposto na vitrine.

2. Com base nos dados dos graficos abaixo, faga um resumo interpretando-os.

Internautas a cada 10 habitantes (2003)
10
9
8
;687
6| 6 5,7
5 ]
4|
3]
9 ]
1 08
0 1@ 20 3° 76°
Islandia Coréia Suécia Brasil
do Sul
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Total de internautas, em milhdes (2004)
200 185
150 —
100 — 190
78
50 —
22,3
(K 20 3e 10°
Estados  China Japdo Brasil
Unidos

Resolucao dos exercicios:

1. A alternativa correta é a d). Reveja o item 3.1.3 Texto argumentativo para rememorar o
significado de texto argumentativo. Na alternativa a), a palavra artigo ¢ o nome de uma
publicagdo jornalistica; na b), relaciona-se a lei, ao texto juridico; na c) "artigo" faz parte do
mundo da gramatica: ¢ uma subcategoria de determinante do nome que, em portugués, é
sempre anteposto ao substantivo; na e) significa objeto.

2. No resumo, espera-se que o aluno recupere as informacoes dos graficos e as transforme em
linguagem verbal, ou seja, escreva um texto curto e objetivo, informando o assunto dos graficos,
0 objetivo deles, os tipos de informantes e como as informacdes sao distribuidas nos graficos.
Finalmente, o0 aluno escreve sobre os resultados de cada grafico. No resumo nao € necessario fazer
comentarios.
8.5 Dicas para producao de texto informativo

Em textos informativos, o titulo tem algumas caracteristicas essenciais:

e precisa ativar o conhecimento do leitor sobre o assunto.

e precisa dizer do que se trata o texto.

O titulo, como ja traz indicactes sobre o texto que o segue, desperta, ou néo, o interesse do leitor,
abrevia o tempo deste quanto a decisdo de ler ou ndo o texto. Exemplos de titulos:

Como funcionam os pulmoes

Congresso aprova novo salario-minimo

Para textos informativos, frases muito longas e complicadas causam dificuldade no leitor. Quando
este chega ao final do paragrafo, custard a se lembrar do que leu, podera ficar desanimado a continuar
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lendo ao voltar na leitura para conseguir entender o texto. Assim, frases curtas, periodos curtos e
emprego de palavras conhecidas tornam a leitura mais facil e rapida. Sequndo a dica de Assumpcao e
Bocchini (2002), o que ajuda a leitura rapida € quando o texto contém:

e periodos curtos (em vez de longos).
e muitos verbos e pontos finais (no lugar de muito uso das palavras de ou que).
e ordem direta (lembre-se: sujeito + verbo + complemento).

e pouca ou nenhuma intercalagéo (por exemplo, complemento, sujeito, verbo ou oragdo dentro de
outra oracéo).

e enumeragao anunciada.
e palavras curtas.

e palavras conhecidas.

Para exemplificar a diferenca entre o emprego de palavras simples e o de expressdes complicadas,
citamos algumas:

Palavras simples Expressoes complicadas
lombada obstaculo transversal
seca desconforto hidrico
falta de agua indisponibilidade temporaria dos

servicos de saneamento

Em textos informativos, 0 emprego das palavras exige concisdo e clareza. Uma das decisdes do
autor do texto pode ser substituir palavras que estdo na moda por palavras comuns, que ndo carecem
de exatiddo. Por exemplo, substituir articular, transparéncia e contabilizar por, respectivamente,
organizar (ou preparar, fazer), honestidade e calcular (ou somar).

Outro caso de emprego inadequado de palavras € a redundancia. Fuja dela, caro aluno! As expressées
redundantes podem e devem ser evitadas.

Redundancia Uso de expressao sem redundancia
Encarar de frente Encarar
Eixo central Eixo
Eixo basico Eixo
Sociedade como um todo Sociedade
Ha mil anos atras Mil anos atras/ Ha mil anos
Numero exato Numero
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Para encerrar o aspecto lexical, advertimos que em texto informativo € preferivel evitar expressao
estrangeira (uso do inglés, por exemplo) e utilizar termo existente no nosso idioma. Deve-se empregar
um termo em outra lingua apenas quando nao houver um correspondente em portugués.

A estratégia para a eficacia do texto informativo €, portanto, respeitar a memoria do nosso leitor,
usar palavras simples e mais utilizadas, escrever de forma clara, sem rodeios e tornar o texto mais
dindmico. Ao escrever procuramos, entao:

e colocar a informacdo mais importante logo no inicio da frase.
e usar ordem direta.
e preferir frases afirmativas.

e empregar termos claros e concisos.
e m e === EXERCICIOS - = ==~ mmcmm e ccm e e e m - -

1. O texto bem formado é melhor entendido pelo leitor, que ndo precisa recorrer a “adivinhacao”
Segundo essa afirmacdo, em qual enunciado o leitor encontrara dificuldade?

a) Nao devemos adiar a solucdo dos problemas.
b) O recurso contra a decisdo judicial foi aceito e o réu, absolvido.

¢) Os pronomes demonstrativos e os advérbios de tempo e lugar sdo importantes para a unidade de
um texto.

d) O daguerredtipo esmaeceu e findou subtraido de seu brilho argénteo.

e) Esse falso poeta é cego.

2. Em "batatinha, quando nasce, esparrama pelo chdo", ha a intercalacdo (quando nasce) entre o
sujeito e o predicado. Por ser curta, ela ndo atrapalha a leitura. Assinale a frase em que a intercalacdo
ndo ¢ aceitavel.

a) A Globo - mesmo sendo usudria dos satélites da Embratel para a transmissao dos programas de
sua rede nacional para televisdo - pode disputar a compra de acoes dessa empresa.

b) Na empresa britdnica St. Luke's, os funcionarios - 127 atualmente - trabalham num espaco
coletivo e a cada ano recebem um numero fixo de acoes.

¢) Mergulho livre quer dizer ir bem fundo - de 5 a 30 metros - e segurar a respiracdo por muito

tempo.
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d) A Receita Federal, por meio da Instrucdo Normativa 40, aperfeicoou sensivelmente o processo de
intercambio cultural do Brasil com o exterior.

e) Coisas aparentemente complicadas, como medidas para entender a vastidio do espaco cosmico,
viram brincadeira de crianca na mao de Martin Rees.

3. Identifique a frase que ndo tenha redundancia:

a) Com um sorriso nos labios, o presidente congratulou-se com a assinatura do pacto de relacoes
bilaterais entre Brasil e Portugal.

b) O gerente vai ser o elo de ligacdo entre os vendedores e o diretor-geral.
¢JEm cooperacgdo conjunta, funcionarios e diretores tentardo levantar a empresa.
d) Para a empresa crescer, ha necessidade de fazer planos.

e) Ha cinco anos atras, a empresa foi fundada por Roberto Gomes.
Resolucdo dos exercicios:

1. A alternativa em que o leitor encontrard dificuldade é a d). Palavras em desuso, ou de area
especifica, ou com radicais gregos e latinos causam dificuldade na leitura. Veja como ficaria a
frase da alternativa d) se fosse escrita com termos atuais: A antiga imagem fotografica sobre
pelicula de metal desbotou e foi perdendo seu brilho prateado.

2. A alternativa em que a frase intercalada ¢é inaceitavel ¢ a a). A melhor maneira de resolver
a intercalacdo muito longa € juntar os termos separados e construir outra frase com a
intercalagdo. Por exemplo: A Globo pode disputar a compra de acdes da Embratel, mesmo
sendo grande usudria dos satélites dessa empresa para transmissdo dos programas de sua
rede nacional de televisao.

3. A alternativa em que ndo hd redundéncia é a d). Ha redundéancia em sorriso nos labios, relagées
bilaterais, elo de ligagdo, cooperagdo conjunta, ha cinco anos atras.

8.6 Complemento gramatical

Toda lingua possui uma estrutura, que € a sua gramatica. Essa gramatica costuma ser
apresentada em livros chamados gramatica normativa ou tradicional. Os autores dessas obras
organizam os conteudos em diferentes capitulos, usualmente organizados em diversos niveis:
fonologia/fonética, morfologia e sintaxe (melhor denominada morfossintaxe), semantica e
estilistica.

A fonologia ¢ parte da gramatica que estuda os sons da lingua quanto a sua funcdo no sistema
de comunicacdo linguistica, quanto a sua organizagdo e classificacdo. Também cuida de aspectos
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relacionados a divisao silabica, a ortografia e a acentuagdo de palavras, de acordo com o padrao culto
da lingua. Estuda o aspecto fonico e tem como unidade basica de estudo o fonema.

Observe a frase: Ana desprezou Ricardo.

Para a fonologia, o vocabulo "Ana" tem a primeira vogal [a/ como uma vogal nasal por ser tonica e
estar logo antes de uma consoante nasal /n/; no vocabulo "Ricardo”, pronuncia-se a vogal final como
[ul e ndo como um [o/.

A morfologia € o nivel de analise linguistica que se ocupa do estudo das palavras, de sua formacao, de
sua classificacao e de suas flexdes. Estuda palavras que pertencem a grupos bem diferentes: substantivo,
adjetivo, artigo, numeral, pronome, verbo, advérbio, preposicao, conjunc¢ao e interjeicao.

Observe a mesma frase: Ana desprezou Ricardo.

A morfologia interessa a constituicdo interna das palavras. Observamos que a palavra
"desprezou” € formada por mais de um elemento: a sequéncia desprez- mais a sequéncia -ou.
Desprez- aparece em outras formas, como desprezo (substantivo ou verbo), desprezivel (adjetivo),
desprezador (adjetivo ou substantivo) etc., e -ou ocorre em outras formas verbais, como amou,
desmanchou etc.

A sintaxe € o estudo das combinacées e relacoes entre as palavras de um enunciado e entre as frases
de um texto. A morfossintaxe € a parte central da gramatica pura: ¢ estudada em dois dominios: a
morfologia e a sintaxe.

Observe a frase: Ana desprezou Ricardo.

A sintaxe associa as palavras para formar frases. Existe uma regra pela qual a terminacdo de
"desprezou” depende do elemento que se coloca antes do verbo, que no caso ¢ Ana. Notamos que o
elemento que governa a forma "desprezou” ocorre em primeiro lugar na frase, e que modificacdes no
ultimo elemento (Ricardo) ndo afetam a forma do verbo.

A semantica ¢ definida, de maneira genérica, como o estudo do sentido das palavras e dos
enunciados. SO atingimos o sentido dos enunciados linguisticos, em qualquer contexto, por meio
de um exercicio de interpretacao, a partir do qual os possiveis significados das palavras e de suas
combinacdes sdo avaliados em situacoes especificas, na busca daquele que melhor se ajusta ao
contexto de enunciacao.

Observe a frase: Ana desprezou Ricardo.
A semantica leva em conta o significado transmitido na frase. O termo Ana provavelmente

designa uma mulher, e Ricardo um homem; que a pessoa desprezada € Ricardo, e ndo Ana; que o
fato de Ana desprezar Ricardo aconteceu no passado, e assim por diante.
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O enunciado "Gol. Os argentinos merecem” da uma impressao, no minimo, estranha, dubia,
principalmente se considerarmos que, tradicionalmente, a rivalidade entre Brasil € Argentina no
futebol ndo admitiria a ideia de julgarmos a selecdo rival merecedora de um gol. Ao contrario,
ao ler a frase, a probabilidade de interpreta-la como "os argentinos merecem levar gol” € maior.
No entanto, essa primeira impressao € imediatamente desfeita ao situarmos a palavra “gol" no
contexto apresentado, atribuindo-lhe o sentido de empresa aérea.

Essa gramatica serve como norteador para a producdo de textos escritos e orais mais formais,
que exigem a norma culta. No entanto, muitas vezes a explicacdo de uma regra ndo se encontra no
livro de gramatica, mas em outro contexto. Leia o texto a sequir.

Vocé, tu e o senhor

Confuséo de tratamento faz parte dos usos e costumes nacionais.

No calor de Manaus, ao embalo tropical da cerimonia que, na semana passada, reuniu 0s
paises amazonicos para discutir a Rio 92, produziu-se um didlogo digno de nota. Um reporter
da Folha de S. Paulo aproximou-se do presidente Fernando Collor e perguntou:

- Os jornais estao dizendo que vocé vai tirar férias. E verdade?

Respondeu o presidente, levantando os bragos e num tom de voz elevado, segundo descricao
da Folha:

- Vocé é estrebaria.
Vocé € estrebaria? Na verdade, Collor ndo disse isso. “Vocé € estrebaria”, sequndo a Estilistica

da lingua portuguesa, do professor Rodrigues Lapa, € a resposta irada que se da ao "vocé"
em certas regioes de Portugal onde esse tratamento € considerado ofensivo. O presidente foi
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direto a um palavrao: “Vocé € o.." Como esta revista ndo € novela das 8, prefere-se o pudor
das reticéncias a crueza da expressao original.

Em matéria de mas maneiras, dificil dizer quem ganha, se o reporter ou o presidente.
Ambos se inserem no clima nacional de zorra de acordo com o qual telefonistas chamam
os interlocutores de "meu bem", caixas de banco dirigem-se aos clientes como "meu
filho" e o palavrdo tem circulacdo tao irrestrita que acabou consagrado na televisao.

Nao ha justificativa nem para o reporter nem para o presidente. Diga-se apenas, sem querer
desculpar ninguém, que a questao do tratamento, origem do quiproquoé de Manaus, € tdo mal
resolvida no Brasil que virou fonte de angustia. "“Como vou chama-lo, de vocé ou senhor?"
Essa ¢ uma duvida que pode se apresentar de forma tdo aflitiva quanto a do ser ou nao
ser para o principe Hamlet. Ja que “o senhor" pode ficar excessivamente formal e o “vocé"
abusivamente intimo, uma das saidas € habilitar-se na técnica de levar toda uma conversa
sem usar nem um nem outro, driblando-os com circunléquios ou, quando néo ter mais, com
grunhidos inaudiveis.

Em outras linguas o problema nio se coloca. E até covardia invocar o inglés, que faz tdbula rasa
das distincdes de idade, hierarquia ou circulo excelso do pantedo social em que a pessoa esteja
empoleirada em favor de um universal e equanime you. Pegue-se uma lingua mais proxima
do portugués, porque da mesma origem latina, como o francés. La existe o vous, literalmente
"vOs", mas equivalente ao “senhor”, e o tu, proximo ao "vocé" So que esta perfeitamente claro
que as pessoas devem se tratar por vous. O tu sé em caso de verdadeira intimidade, dentro da
familia ou entre colegas.

A ninguém, nem com a mente avariada pelo sol de Manaus, ocorrera chamar o presidente
sendo por vous. Mas ha um detalhe importante no francés: o presidente, reciprocamente,
também tratara o interlocutor por vous. E vous na ida e na volta. No se fale nem de
jornalistas, tome-se o exemplo do motorista do presidente da Franca. Ele cumprimentara
o presidente dizendo: "Comment allez-vous, monsieur le président?”, o que equivale em
portugués a "Como vai o senhor?" O presidente respondera: “Bien, et vous, monsieur
Dupont?* Bem, e o senhor?

Um aspecto perverso, na confusao de tratamento no Brasil, € que, além das questoes
de idade e hierarquia, 0os pronomes sdo utilizados para acentuar diferencas de classe.
O motorista, aqui, também dira a seu patrdo: “Como vai o senhor?" Mas a resposta
mais provavel sera: "Bem, e vocé, Zé?" O motorista €, por natureza, "vocé", assim como
a empregada domeéstica, o garcom e o porteiro. “Vocé" aponta de cima para baixo, no
abismo social. "0 senhor" de baixo para cima, assim como o “doutor”, essa suprema
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forma de premiar os méritos de um brasileiro dos bons, desses excelentissimos e
reverendissimos.

Sao habitos que deitam raizes na sociedade de escravos e senhores que fomos. Quando era
crianca, Bras Cubas, o personagem das Memdrias postumas, de Machado de Assis, gostava de
maltratar seu escravo Prudéncio montando-lhe em cima e aplicando-lhe chicotadas, como a
um cavalo. Prudéncio murmurava: “Ai, nhonhd!", uma maneira familiar de dizer "senhor”. Bras
Cubas respondia: “Cala a boca, besta"

N&o ha duvida de que o presidente tem que ser chamado de "o senhor”, mas muito mais
gente merece também um tratamento respeitoso. Nao € questao de ser formal nem
perndstico, acusaces de que o brasileiro foge mais do que das de "safado” ou “ladrdo" E
questdo de suavizar, pelo menos na linguagem, as diferencas entre as pessoas. Em nome
do mesmo respeito, da proxima vez que for chamado de “vocé", roga-se ao presidente
que deixe de reagir com um palavrdo. Ele poderia dizer, como os gentis portugueses:
"Vocé ¢ estrebaria”?®

O artigo jornalistico de Pompeu alerta para a consciéncia que devemos ter sobre o uso da
lingua. Conhecer as regras da gramatica ndo significa saber de fato em que situacao um elemento
da lingua pode ou deve ser usado e com que finalidade. Nos precisamos ficar mais atentos ao
efeito de sentido.

Quando escrevemos ou falamos, usamos a lingua portuguesa. N6s somos usuarios de uma
lingua. A lingua nao faz parte da natureza, como aquela arvore que vocé pode visualizar a
distancia ou a brisa que sente agora no rosto e sobre as quais ndo temos controle. A lingua ¢
um fenémeno social, e, quando recorremos a ela para falar ou escrever, n6s assumimos uma
responsabilidade.

0 uso que fazemos da lingua constitui-se uma manifestacdo e intervencdo social e, desse
modo, acarreta a responsabilidade ética do usuario. A ética, por sua vez, envolve escolhas e escalas
de valores que moldam a representacao de mundo de quem escreve ou fala. Nos - ao usar a lingua
- expressamos avaliacdes, julgamentos, opinides, sentimentos; apresentamos fatos socialmente
aceitos ou proibidos.

Nos assumimos uma posicdo valorativa com relacdo ao nosso papel na sociedade. Caso nossos
conhecimentos e crencas ndo estejam em conformidade com os valores das outras figuras identitarias,
que também fazem parte da pratica social, as relagdes sociais serdo afetadas, podendo causar uma
transformacao social positiva ou negativa.

0 uso da lingua, portanto, ndo significa apenas sequir as regras “corretas” da gramatica.

Vejamos os exemplos dados por Travaglia (2005). Um deles trata do uso da conjuncdo no periodo
composto:

_®

% Roberto Pompeu de Toledo, Veja. 19, fev,, 1992.
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e Eu ndo fiz os exercicios porque estava doente.
e Fu ndo fiz os exercicios, mas estava doente.

Na 12 frase, apenas informei para o meu ouvinte o motivo pelo qual ndo fiz a tarefa. Na 22, devido
ao julgamento que o meu ouvinte faz de mim, usei a oposicao argumentativa.

Outro exemplo: Na época do ex-presidente Fernando Collor de Melo, os brasileiros, de forma geral,
0s jornalistas, em particular, empregavam substantivos, verbo, locucdo prepositiva para fazer referéncia
a ele.

e Fernando Collor, presidente, ex-presidente.

e ( esportista de Brasilia.

e O cumplice de PC Farias, o traidor dos descamisados.

e \oltou para Alagoas.

Cada identificagdo demonstra: nome, cargo efou consideracio; alusdo, contexto socio-histdrico/
ironia, ndo cumpridor de promessa.

Ha necessidade, entao, de reflexdo sobre o uso da lingua e das normas gramaticais.

mmmmmmmme - - - - - -EXERCICIOS- - = === === - - e m - — -

1. Faca uma lista de caracteristicas (com uma palavra, expressoes) para homem e mulher:

Homem Mulher

2 Leia o texto O falo e a fala e faca uma reflexdo sobre o uso da lingua.
O falo e a fala

Apos consultar o dicionario Houaiss, notei um desequilibrio entre as locucdes listadas para 0s

verbetes "homem" e "mulher”
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Homem de poucas palavras fala pouco. Homem de pulso sabe se impor. Homem de sociedade
frequenta os ricos € 0 homem do povo, ou homem da rua, € humilde. Homem da lei é o juiz, 0
advogado. Homem de bem € honesto. Homem de letras € intelectual. Homem de negdcios faz
transacdes comerciais. Homem de palavra cumpre suas promessas. Nenhuma das 13 locucoes
tem conotacdo pejorativa.

Ja com as 32 locucdes admitidas para a palavra "mulher”, a coisa muda de figura. Mulher a
toa, mulher da comédia, mulher da rotula, mulher da rua, mulher da vida, mulher da zona,
mulher de amor, mulher do mundo, mulher errada, mulher vadia, mulher de ma nota, mulher
perdida, mulher de programa e mesmo mulher de negocios e mulher de sociedade séo alguns
dos 19 termos listados para designar prostitutas.

Por outro lado, mulher de casa, mulher honesta, mulher de verdade, mulher séria e mulher
do lar séo formas que indicam as que fazem trabalho domeéstico gratuito e que também séo
chamadas de esposas, maes de familia e donas de casa.

Se nossa lingua reflete nossos costumes, nos, mulheres, estamos mal na fita. A mensagem
implicita é que mulher séria (de verdade) fica em casa, enquanto a que vai a rua e habita o
mundo € puta. O sexismo se perpetua na linguagem: mulher publica € meretriz € homem
publico é o que ocupa cargos no Estado. Curiosamente, quando a primeira ameaga dar com a
lingua nos dentes, o ultimo morre de medo.*

8.6.1 Dicas de regras gramaticais

Na escrita, sabemos da necessidade de se respeitar a norma culta, a ndo ser que o tipo de
texto ndo o exija. Por exemplo, um texto literario, no qual se reproduz a fala dos personagens,
se estes estiverem no “papel” de pessoas comuns e o contexto permitir uma fala descontraida,
entdo a norma padrdo nédo precisa ser sequida a risca, com a finalidade de imprimir realidade ao
texto.

Todavia, em geral, precisamos cuidar da nossa linguagem e, principalmente, do uso da norma padrao
em textos do dia a dia. Por isso, passemos a algumas dicas sobre duvidas que surgem ao ter-se que
utilizar esse portugués mais formal.

a. 0 uso do que

O que, bastante utilizado como um elemento de coesdo, pode simplesmente introduzir uma
informacdo complementar, como pode retomar um termo anterior. Veja nos exemplos:

(a) Ela me disse que ndo fard mais isso.

(b) 0 céo, que é fiel ao homem, jamais o trai.

% Leonel, Vange. Revista da Folha, 4 set., 2005.
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No exemplo (a), o que introduz a segunda oracdo "que ndo fara isso”, complementando o verbo
"disse” (Ela disse 0 qué?). Nesse caso, trata-se de uma conjuncio integrante, pois esta é sua funcéo,
integrar o sentido da ora¢do anterior.

Ja no exemplo (b), o que se relaciona ao antecedente "cdo”, por isso € um pronome relativo.
Ele poderia até ser substituido por "o qual”. A informacéo principal encontra-se na oracdo "0 cdo
jamais trai o homem". A sequnda oracédo foi intercalada na oracdo principal, acrescentando-lhe
uma informacao.

Quando se usa o pronome relativo, ele pode introduzir uma informacdo complementar, mas
de carater geneérico, e, nesse caso, a oracdo iniciada pelo pronome apresenta-se destacada entre
virgulas (ou travessoes, ou parénteses). Esse tipo de pronome pode também restringir o termo
a que se refere e, nesse caso, a oragao introduzida por ele ndo fica destacada pela pontuacao.
Vejamos os exemplos:

(c) 0 homem, que é sensato, ndo comete esse tipo de erro.

(d) O homem que é sensato ndo comete esse tipo de erro.

No exemplo (c), entende-se que todos os homens (a humanidade) séo sensatos, ao passo que no
exemplo (d) entende-se que ha um grupo de homens que sdo sensatos e outro dos que ndo o sdo. No
primeiro exemplo ha uma generalizacdo, a informacao apenas complementa a anterior; no sequndo, 0
termo esta sendo restrito.

b. Uso de porque, por que, por qué e porqué

e Por que

Pode ser utilizado em uma pergunta indireta (por que motivo) ou em substituicdo a “pelo(a) qual”
Vejamos os exemplos:

(a) N&o entendo por que vocé age assim.
(por que motivo)

(b) A rua por que passei, estava congestionada.
(pela qual)

¢ Porque
Este é geralmente usado em enunciados afirmativos. Veja o exemplo:

Fiz isso porque queria irrita-lo.
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e Por qué

E usado em final de sentenca interrogativa. Exemplo:
Vocé fez isso, por qué?

e Porqué

E um substantivo, sindbnimo de motivo, razao, e deve ser acompanhado de artigo. Vejamos o

exemplo:
Nao entendo o porqué de tanta revolta. .ﬁ.".I'IR SULA
(0 motivo) ool St
NAQ.ESPERE
NAD ESPERE
¢. Uso da virgula 1550 S0 ELE RESOLVE

155050 ELE RESOLYE

0 antincio ao lado mostra muito bem a importancia da virgula re b ey

na comunicagao escrita. Veja transcricao abaixo.

, MAO QUERO LER.
A virgula NAQ.QUERD LER.

A virgula pode ser uma pausa. Ou ndo.
Nao, espere.
Nao espere.

A virgula pode criar herois.
Isso so, ele resolve.
Isso, so ele resolve.

Ela pode forcar o que vocé ndo quer.
Aceito, obrigado.
Aceito obrigado.

Pode acusar a pessoa errada.
Esse, juiz, € corrupto.
Esse juiz € corrupto.

A virgula pode mudar uma opiniao.
Nao quero ler.

Nao, quero ler.

Uma virgula muda tudo.
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A virgula®’, sequndo pensamento bastante comum entre as pessoas, ¢ um sinal de pontuac¢ao
utilizado para marcar, na escrita, uma pausa (da fala) menor entre varias informacdes existentes
em um texto. Entretanto, para emprega-la com propriedade devem ser sequidas diversas regras.
\ejamos.

1. Nao se separa o sujeito do predicado, independentemente da extensao do sujeito. Vejamos os
exemplos.

(a) O pai auxilia o filho em suas dificuldades.
(b) O pai dedicado auxilia o filho em suas dificuldades.

(c)O pai dedicado e atencioso auxilia o filho em suas dificuldades.

Nos exemplos, temos os sequintes sujeitos: em (a) o pai; em (b) o pai dedicado; em (c) o pai dedicado
e atencioso. Em todos os casos, ndo ha virgula.

2. Alinformacdo principal pode ser separada da informacao complementar pela virgula. Exemplo:

Sem notar a minha presenca, ela entrou na sala @ minha procura.
(informacao complementar)  (informagéo principal)

A menos que tenha outra sugestao, vocé pode sequir esse roteiro.
(informagdo complementar) (informacéo principal)

3) Termos acessorios, como 0 vocativo e 0 aposto, devem ser separados por virgula:

(a) Criancas, ndo gritem!
(vocativo)

(b) Luis Inacio Lula da Silva, presidente do Brasil, fez um pronunciamento na TV.
(aposto)

4. As expressoes explicativas devem ser separadas por virgulas.

Ele disse tudo, ou seja, a verdade.

% Segundo definicdo de Luft, Celso Pedro, em A virgula - consideracdes sobre o seu ensino e o seu emprego,
"a virgula é um sinal de pontuagdo que indica falta ou quebra de ligacdo sintatica (regente + regido, determinado +
determinante) no interior das frases. (..) A nossa pontuagdo - a pontuacio em lingua portuguesa - obedece a critérios
sintaticos, e ndo prosodicos. Sempre é importante lembrar isso a todos aqueles que escrevem, para que se previnam contra
bisonhas virgulas de ouvido. (...) Mais acertado é ensinar que nem a toda pausa corresponde uma virgula, nem a toda

virgula corresponde uma pausa...”
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5. Usa-se virgula para isolar sim ou ndo que indicam respostas.

Sim, eu aceito o convite. Ndo, eu prefiro ficar.
6. A virgula pode indicar elipse (omissdo de um termo).

Um disse a verdade, o outro, a mentira.
(disse)

7. Quando o adjunto adverbial € antecipado, usa-se virgula para destaca-lo.
Na semana passada, todos foram a exposicao.

8. Em datas, a virgula separa a expressdo locativa.

Sao Paulo, 1° de janeiro de 2010.

9. Algumas conjuncées, como as conclusivas e as adversativas, sao separadas por virgulas, conforme
os exemplos:

(a) Procurei minhas chaves na sala toda, porém ndo as encontrei.
(b) 0 aluno constatou, pois, sua aprovacdo no vestibular.

(c)Nao estudou o suficiente; portanto, ndo foi aprovado.

10. Avirgula separa oracoes intercaladas.

A verdade, eu sei, € impossivel ficar escondida por muito tempo.

11. Usa-se virgula para separar oracdes reduzidas (ou nas formas nominais: gerindio, participio ou
infinitivo), como nos exemplos:

(a) Chegando ao local, avise-me.
(o) Concluida a tarefa, recebeu os honorarios.
(c) Ao sair, bateu a porta do carro.

12. Avirgula € usada para separar oracoes subordinadas adverbiais.

(a) Quando chegou ao prédio, comunicou-me.
(oracdo sub. adv. temporal)
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(b) Embora quisesse muito, ndo foi & inauguracdo da loja.
(oragéo sub. adv. concessiva)

Leia 0 anuncio sobre roupa infantil:

"Se eu pudesse escolher, eu so usava Lulica Baby.

Fui no shopping com a Dindinha. Ela me levou em tudo que € loja.
Todo mundo falava: — que gracinha... que bonitinha...

S6 que ndo tinha nada gostoso, tudo me apertava, me enforcava...
Se eu pudesse escolher, s6 usava Lulica Baby.

Lulica Baby, a roupinha que o seu bebé vai gostar de vestir.

Para criangas de 0 a 4 anos.”

1. Assinale a alternativa que responda corretamente a funcao da gramatica normativa:

a) Estabelecer regras como forma de padronizar a utilizacdo da lingua materna.

b) Embasar a lingua falada de acordo com o estabelecido pela norma padréo.

c) Apresentar diversas formas e variedades regionais sequndo as necessidades do falante.
d) Oficializar a ortografia nacional.

e) Analisar a lingua como nos € apresentada atualmente.

2. 0 anuncio € oportuno para ilustrar dois modelos de analise da lingua.

a) Analise o anuncio sob a perspectiva da gramatica normativa, verificando, no minimo, duas
ocorréncias/regras gramaticais.

b) Analise o anuncio sob outra perspectiva. Que abordagem vocé faz do texto, que ndo seja
gramatical?
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Resolucao dos exercicios:
1. A alternativa correta ¢ a a).
2. No item a), a resposta fica a critério do aluno.

No item b), a resposta também fica a critério do aluno, entretanto, sé para exemplificar, podemos
dizer que ele pode abordar o texto sequndo sua estrutura. O texto seria injuntivo, porém, em
vez de usar os verbos no imperativo (compre roupa da marca Lilica), o publicitario recorre a
argumentos e coloca um bebé como enunciador, que se torna voz de autoridade.

8.6.2 Reforma ortografica

0 novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, assinado pelos paises lusdfonos, tem por finalidade
unificar o sistema ortografico dos paises de lingua portuguesa. Até meados da década de 1970, tentativas
de acordo restringiam-se ao Brasil e a Portugal, ja que as nacdes africanas de lingua portuguesa, Angola,
Mocambique, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe, eram col6nias portuguesas, e o Timor-Leste (cuja
independéncia politica ocorreu mais recentemente e cujo povo tem como segunda lingua oficial o
tétum, que, alias, € mais falado) vivia sob o dominio da Indonésia.

Com a independéncia politica das ex-colonias africanas e do Timor-Leste, oito paises passaram a ter
0 portugués como lingua oficial. Juntos, somam uma populacdo de mais de 230 milhdes de pessoas,
espalhadas por quatro continentes. Esses paises formam a Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa
(CPLP).

0O texto do acordo prevé a elaboracdo de um vocabulario ortografico comum da lingua portuguesa
“tdo completo quanto desejavel e tdo normalizador quanto possivel”

Os brasileiros tém até 31 de dezembro de 2012 para se adequar as novas regras - periodo em que
estdo sendo aceitas a grafia anterior e a nova. A partir de 1° de janeiro de 2013, a grafia correta da lingua
portuguesa serd, exclusivamente, a prevista no novo acordo.

Fazem parte das modificagdes no sistema ortografico:

Letras k, we y

As letras k, w e y passam a fazer parte de nosso alfabeto. Seu emprego, como era antes, fica restrito
a alguns casos especificos:

a) Grafia de nomes proprios estrangeiros e seus derivados:

Darwin, darwiniano, Kant, kantismo, Byron, byroniano, Kuwait, kuwaitiano etc.

b) Siglas, simbolos e mesmo palavras adotadas como unidades de medida de ambito internacional:

_®
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K (simbolo de potéassio); W (simbolo de Oeste na rosa dos ventos); km (simbolo de quilometro);
watt (unidade de medida de energia mecénica ou elétrica); K.O. (abreviatura de knockout, nocaute em

portugués); www (sigla de world wide web, a rede mundial de computadores)
¢) Palavras estrangeiras de uso internacional:
Show, sexy, hacker, megabyte, download.

Trema

Pelo acordo, o trema fica abolido.

Como era Como fica

aglientar aguentar
sagui sagui

freqliente frequente

tranqtilo tranquilo

0 acordo aboliu o sinal gréfico trema (7), mas a prontncia das palavras que recebiam esse sinal nos
encontros gue, gui, que, qui continua a mesma. Assim, o u das palavras da lista acima deve continuar
sendo pronunciado como antes: aguentar, sagui, frequente, tranquilo. O acordo ortografico modifica a

grafia, mas ndo a pronuncia das palavras.
Acentuacéo grafica

¢ (O hiato 0o ndo mais recebe acento circunflexo.

Como era Como fica

enjoo €njoo
V00 VOO

abencoo abencoo

magoo magoo

Verbos crer, dar, ler, ver (e derivados)

Ndo mais se emprega o acento circunflexo na terceira pessoa do plural do presente do indicativo dos
verbos crer, dar, ler, ver (e seus derivados).

Como era Como fica

créem creem
déem deem
[éem leem
véem veem
descréem descreem
releem

reléem
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Acentuacdo dos ditongos de pronuncia aberta éu, €i, 0i

Nas palavras paroxitonas, tais ditongos ndo mais recebem acento agudo (ver relagdo abaixo),
entretanto, ele se mantém quando em silaba final (chapéu, lencois) e nos monossilabos tonicos (céu,

doi).
assembléia assembleia
idéia ideia
heroico heroico
jiboia jiboia

Acentuacao das letras i e u nos hiatos

Nao se acentuam as letras i € u tonicas que formam hiato com a vogal anterior, quando precedidas

de ditongo.
baitca baiuca
boitina boiuna
feiura feiura

Acento diferencial
Mantem-se o acento diferencial em:

a) Pode (terceira pessoa do singular do pretérito perfeito do indicativo do verbo poder) para distinguir
de pode (terceira pessoa do singular do presente do indicativo do mesmo verbo).

b) Por (forma verbal) para distingui-la de por (preposicao).

¢) E facultativo em: féorma (substantivo significando molde, recipiente) para distinguir de
forma (substantivo significando formato, feitio, ou verbo, por ex.: esta escola forma bons
profissionais); démos (primeira pessoa do plural do presente do subjuntivo), para distinguir
de demos (primeira pessoa do plural do pretérito perfeito do indicativo); e nas formas
da primeira pessoal do plural do pretérito perfeito do indicativo dos verbos da primeira
conjugacao. Por exemplo: amamos, cantamos, estudamos, para se diferenciar da primeira
pessoa do plural do presente do indicativo: amamos, cantamos, estudamos.

Emprego do hifen
0 hifen (<) continua a ser usado nas palavras compostas, na ligacdo dos pronomes obliquos encliticos

(colocados depois) e mesocliticos (colocados no meio) ao verbo e na ligacdo dos sufixos de origem
tupi:

_®

couve-flor, sequnda-feira, entrega-lo, entrega-lo-iamos, sabia- guacu
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No entanto, as palavras em que se perdeu a nocao de composicao deverdo ser escritas sem o hifen.

Como era Como Fica

manda-chuva mandachuva

para-quedas paraquedas
Além disso, 0 acordo estabelece que se emprega hifen:

1. Nos nomes de lugares iniciados por gra e grao, por verbo e naqueles cujos elementos estejam
ligados por artigo:

Gra-Bretanha, Grao-Pard, Baia de Todos-o0s-Santos, Passa-Quatro, Tras-os-Montes

Os demais nomes de lugar, com excecao de Guiné-Bissau, devem ser escritos sem hifen: Costa Rica,
Nova Zelandia, Porto Alegre etc.

2. Nos compostos iniciados pelos prefixos ante-, anti-, auto-, circum-, contra-, entre-, extra-, hiper-
,infra-, intra-, pan-, semi-, sobre, sub-, super-, supra-, ultra- etc.:

a) Quando o sequndo elemento comeca por h:

anti-higiénico, circum-hospitalar, pan-helenismo, pré-historia, semi-hospitalar

b) Quando o prefixo termina com a mesma vogal com que comeca o segundo elemento:

anti-ibérico, auto-observagio, contra-almirante

¢) Com os prefixos circum- e pan-, quando o sequndo elemento comega por vogal, m e n (além do h
referido anteriormente):

circum-escolar, circum-navegacao, pan-africano

d) Com os prefixos hiper-, inter-, super-, quando o sequndo elemento comega por r:

hiper-requintado, inter-racial, super-realista

e) Com os prefixos tonicos acentuados graficamente pds-, pré-, pro-, quando o sequndo elemento
tem vida a parte:

pos-operatorio, pré-escolar, pro-britanico.
Nao se usa hifen:

Quanto ao uso do hifen com prefixos, a modificacdo que o acordo traz é a sequinte: ndo se usa mais
o hifen quando o prefixo termina em vogal e 0 segundo elemento comeca por r, s ou vogal diferente.

®_
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a) Quando o prefixo termina em vogal e o sequndo elemento comega por ¥ ou s, inclusive dobram-se
essas consoantes:

antirreumatico, antissatelite, contrarregra, cosseno

b) Quando o prefixo termina em vogal e o sequndo elemento comeca por vogal diferente dela:

antiaéreo, autoestrada, coeducacao

Como era Como fica

anti-religioso antirreligioso
anti-semita antissemita
contra-regra contrarregra
contra-senha contrassenha
extra-regular extrarregular
extra-escolar extraescolar
auto-aprendizagem autoaprendizagem
auto-atendimento autoatendimento

Uso de letras iniciais minusculas e maiusculas

1. Escrevem-se com inicial minuscula:

a) Nomes de dias, meses e estacdes do ano:

sequnda-feira, sabado, domingo; janeiro, fevereiro, mar¢o; primavera, verao

b) Designacoes de pessoas desconhecidas ou que ndo se quer nomear:

fulano, beltrano, sicrano

¢) Nomes dos pontos cardeais (mas ndo nas abreviaturas):

norte, sul, leste, oeste
2. Escrevem-se com inicial maiuscula:

a) Nomes proprios reais ou ficticios:

Humberto, Luciana, Marcos, Rapunzel, Bahia, Niteroi, Atlantida, D. Quixote

b) Nomes de festas e festividades:

Natal, Pascoa, Carnaval

¢) Nomes de instituicdes:

Senado Federal, Supremo Tribunal Federal

_®
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3. E indiferente o uso de inicial maiuscula ou minuscula:

a) Em caracterizadores de logradouros publicos, templos ou edificios:

Rua Direita (ou rua Direita), Avenida Brasil (ou avenida Brasil), Catedral de Brasilia ou (catedral de
Brasilia), Edificio Italia ou (edificio Italia).

b) Em formas de tratamento, expressoes de reveréncia, designacdo de nomes sagrados:

Senhor Doutor Pedro da Silva (ou senhor doutor Pedro da Silva), Dona Lucia (ou dona Lucia),
Santa Genoveva (ou santa Genoveva).

¢) Em nomes que indicam disciplinas ou ramos do saber:
Matematica (ou matematica), Astronomia (ou astronomia).
Separacao silabica
0 acordo mantém o principio ja utilizado de que a separacao silabica deve ser feita, de modo geral,
com base na soletracdo e nao com base nos elementos que compdem a palavra, sequndo sua origem.

Em decorréncia disso, nada se altera quanto a divisdo silabica das palavras.

Para vocé se divertir e aprender ao mesmo tempo: leia o texto a sequir, de Elida Kronig, sobre
reforma ortografica:

Como sera daqui pra frente?

Estive vendo as novas regras da ortografia. Na verdade, ja tinha esbarrado com elas trilhares
de vezes, mas apenas hoje que as danadas receberam uma educada atencdo de minha parte.

Devo confessar que ndo foi uma acdo espontanea. Que eu me lembre, desde o ano retrasado
uma amiga me enche 0 saco para escrever a respeito. Escrevo com a esperanca de que diminua
o volume de e-mails e torpedos que ela me envia. Em suma, que as novas regras ortograficas
a mantenham sossegada por um bom tempo.

Cai o trema! Alids, ndo cai... D4 uma tombadinha.

Linguica e pinguim ficam feios sem ele, mas quantas pessoas conhecemos que utilizavam o
trema a que eles tinham direito?

Essa espécie de “enfeiagdo” ja vinha sendo adotada por 98% da populagdo brasileira.
Resumindo, continua tudo como esta.

Alfabetocom 26 letras? 0 Ke o W sdo moleza para qualquer internauta, que convive diariamente
com Kb e Web-qualquercoisa. A terceira nova letra de nosso alfabeto tornou-se comum com

®_
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0s animes japoneses, que tém a maioria de seus personagens e termos comecando com y. Essa
regra tiraremos de letra.

0O hifen € outro que tomba mas nao cai.

Aquele tracinho no meio das vogais, provocando um divorcio entre elas, vai embora. As vogais
agora convivem harmoniosamente na mesma palavra.

Auto-escola cansou da briga e passou a ser autoescola, auto-ajuda adotou autoajuda.
Agora, pasmem! O que era impossivel tornou-se realidade.

Contra-indicacdo, semi-drido e infra-estrutura viraram amantes, mais inseparaveis que nunca.
S6 assinam contraindicacao, semiarido e infraestrutura.

Quem serad o estraga-prazer a querer afasta-los?

Epa! E estraga-prazer, como fica? Deixa eu fazer umas pesquisas basicas pela internet.
Huuummm... Achei!

Essas duas palavrinhas vivem ocupadissimas, cada uma com suas proprias obrigagdes. Explicam
que a sociedade entre elas ndo passa de uma simples parceria. Nem quiseram se prolongar no
assunto. Para deixar isso bem claro, vao manter o traco.

Na contramdo, chega um paraquedista trazendo um para-lama, um para-choque e um para-
brisa - todos com tracinho.

Com alguns pontapés coloquei todos no porta-malas pra vender no ferro-velho. O paraquedista
com cara de pao de mel ficou nervoso. S6 acalmou quando o banhei com dgua-de-colonia
numa banheira de hidromassagem.

Entdo os nomes compostos nao usam mais hifen? Ndo € bem assim. Os passarinhos continuam
com seus nomes: bem-te-vi, beija-flor. As flores também permanecem como estdo: bem-
me-quer, amor-perfeito. Por se achar a tal, a couve-flor recusou-se a retirar o tracinho e a
delicada erva-doce nem esta sabendo do que acontece no mundo da Lingua Portuguesa e vai
continuar adotando o tracinho.

As cores apelaram com um papo estranho sobre estarem sofrendo discriminacdes sexuais
e conseguiram na Justica o direito de gozarem com o tracinho. Ficou tudo rosa-choque,
vermelho-acobreado, lilas-médio... Porém, fique atento: cor de vinho, cor de burro quando
foge.

As donas de casa quando souberam da vitoria da comunidade GLS, criaram redes de novenas
funcionando por 24h, para que a feira ndo se unisse sem cerimonia aos dias da semana. Foram
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atendidas pelo proprio arcanjo Gabriel que fez uma aparicao numa das reunioes, dando ordens
ao estilo Tropa de Elite:

- Deixe o traco!

Deu certo. As irmas sequnda-feira, terca-feira e as demais, para ndo cairem em pecado
mantiveram o hifen.

Os médicos e militares fizeram um lobby, gastaram uma nota preta pra manter o tracinho.
Alegaram que sairia mais caro mudar os receitudrios e refazer as fardas: medico-cirurgido,
tenente-coronel, capitdo-do-mar.

Uma pequena pausa para a cultura, ocasionada pelo trauma de ler muitas pérolas do Enem e
Vestibular. SO por precaucao...

Almirante Barroso ndo tem tracinho. Assim era chamado Francisco Manuel Barroso da Silva.
Sim, o cara era militar da Marinha Imperial. Foi ele quem conduziu a Armada Brasileira a
vitoria na Batalha do Riachuelo, durante a Guerra da Triplice Alianca.

No centro do Rio de Janeiro ha uma avenida com seu nome (Av. Aimirante Barroso). Na praia
do Flamengo, ha um monumento, obra do escultor Correia Lima, em cuja base se encontram
0s seus restos mortais. Fim da pausa!

Acho que algumas regras pra este tracinho, até que simpatico, foram criadas por algum
carioca apaixonado. Sera que Thiago Velloso e André Delacerda tiveram alguma participacéo
no acordo?

0 R no inicio das palavras vira RR na boca do carioca. Ndo pronunciamos R (como em papiro,
aresta e arara), pronunciamos RR (como em ferro, arraso e arremate). Falamos rroldana e ndo
roldana, rrodopio e ndo rodopio, rrebola e ndo rebola.

Pois bem, numa das tombadas do hifen, o R dobra e deixa algumas palavras com jeito carioca
de ser: autorretrato, antirreligioso, suprarrenal. Sera facil lembrar desta regra. Se a palavra
antes do tracinho (nem vou falar em prefixo) terminar com vogal e a palavra sequinte comegcar
com R, € so lembrar dos simpaticos e adoraveis cariocas.

Mais uma coisinha: a regra também vale para o S. Fico até sem graca de comentar isso,
pois todos sabemos que 0 S € um invejoso que gosta de imitar o R em tudo. Ante-sala vira

antessala, extra-seco vira extrasseco e por ai vai...

Quem segurou mesmo o hifen, sem deixa-lo cair, foram os prefixos terminados em R, que
acompanham outra palavra iniciada com R, como em inter-regional e hiper-realista. Estes

tracinhos continuarao a infernizar os cariocas.
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O pré-natal esteve tdo feliz, rindo o tempo todo com o pos-parto de uma camela pré-historica,
que ninguém teve coragem de tocar no tracinho deles.

Ja o pro-, um chato por natureza, foi completamente ignorado. S6 assim manteve o tracinho:
pro-labore, pro-desmatamento.

A vogal € 0 h ndo chegaram a nenhum acordo, mesmo com anos de terapia. Permanecem de
cara virada um pro outro: anti-higiénico, anti-heroli, anti-horario. Estou comecando a achar
que as vogais sao semi-hostis com as consoantes...

Ao contrario das demais, as vogais gémeas decidiram complicar e andar na contramao da
simplificacdo. Daqui pra frente passardo a adotar hifen: arqui-inimigas, anti-inflacionaria,
micro-ondas, anti-ibérico, anti-inflamatorio, micro-organismo. Quando nao forem gémeas,
poderdo sentar-se a mesma mesa: extraescolar, autoaprendizado, antiaéreo...

Uma inovacao interessante:

- Podem esquecer o mixto, ele foi sumariamente despedido. Puseram o misto no lugar dele.
Fiquei bolada com essa excecao: o prefixo co ndo usa mais hifen. Sequiu os exemplos de
cooperacdo e coordenado, que sempre estiveram juntas. Ndo estou me lembrando no

momento, de nenhuma palavra que use co com tracinho. Serd que sempre escrevi errado?

Quem diria que o créu suplantaria a ideia!? Teremos que nos acostumar com as ideias heroicas
sem o0 acento agudo. Rasparam também o acento da pobre coitada da jiboia.

0 acento do créu continua porque tem o U logo depois. Pelo menos a assembleia perdeu
alguma coisa...

Vejo ao longe aproximar-se um bem-vindo amigo. Ele ndo € um bem-nascido, mas foi bem-
criado e tem bom humor. Nao vejo a hora de dar-lhe um abraco sem-ceriménia, mesmo que
0S passantes me considerem uma sem-vergonha.
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